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ऐतिहासिक पत्ते 
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अश्क 


रीवा नरेश महाराज शिवसिह जू के आनन्द रघुनन्दना से (अलग-अलग 
रास्ते तक हिन्दी का नाटक कितनी मंजिल तय कर जाया है और प्अलूगनअलूस 
रास्ते अपने पूर्ववर्ती नाटकों से कितना भिन्न है, यह जानने को लिए पिछले 
अढाई सो वर्षों के नाटक साहित्य और उसकी प्रव॒त्तियों पर एक विहंगम 
दृष्टि डालनी ज़रूरी हूं । ह 


आनन्द रघुनन्दर्ां का नाम सेने इसलिए लिया कि विभिन्न आलोचकों 

मतानसार यही हिन्दी का पहला सौलिक नाठक समझा जाता हैं। यह 

नाटक लगभग १७०० ई० में लिखा गया। इसकी भाषा यद्यपि ब्रज हैं, 

पर इसकी शैली संस्कृत नाटकों की परम्परा मे गद्य-पद्द-मय है और इसका 
दिल्प भी प्राचीन संस्क्त नाटकों का अनुगामी है। 

आनन्द रघुनन्दन ' के बाद रूगभग सौ डेढ़ सी वर्ष तक एक भी नाटक 

नहीं मिलता । फिर वाजिदअली शाह फे दरवारी कवि अमानत' की इन्दर 


[९ । 


अलग-अलग रास्ते 


सभा' सामने आती है, जिलको सफलता एक ओर उर्दू नाहक को जन्म देती 
है, दसरी ओर हिन्दी वाटक को अपने उस भूल हुए सरमाये पर दृष्टिपात 
करने को विवश करती हूं, जो संस्क्ृत काल की उन ऊँचाइयों से उतर कर, 
जब कि कालिदास और भवभूति से पंडित स्वान्तः सुखाय लिखा करते थे 
ओर ब्राह्मण अभिनेता अभित्य के कमाल दिखाया करते थे, अवनति की 
ऐसी नीचाइयों में जा गिरा था कि ब्राह्मण नाटककारों और अभिनेताओं की 
संतति पे८ भरने के लिए ऐसे नाटक लिखने और खेलने को विवश थी, जिनमें 
दर्शकों की काम भावनाओं का उद्दीपन ही एकमात्र रूक्ष्य रह गया था, द्रोपदी- 
चीर-हरव जंसे दृष्य मंच पर दिखाये जाने रूूगे थे और नाटक-मण्डलियाँ 
ऐसे नाटक करते करते-केवल नकलचियों के रूप में शेष रह गयी थीं । 
आनन्द रघुनन्दना से कुछ समय पहले ही संस्कृत के एक प्रसिद्ध वाटक 

'प्रबोध चद्धोदय का अनुवाद जोधपुर नरेश सहाराज जसवन्त सिह हारा 
हन्दी सें हो चुका था और दो एक नाटकीय काव्य हनुमन्नाठकां तथा समय 
सार वाटक भी हिन्दी में उल्था हो चके थे। असानत का रहस इन्दर सभा' 
कहाँ तक इन काव्य नाठकों से प्रभावित है, यह कहना कठिन है, पर इससें 
संदेह नहीं कि काव्य नाठकों कटी परम्परा अपने अवनत रूप में ही क्यों च हो, 
भगत सणग्डलियों और वहुरूपियों द्वारा उस काल तक अवश्य पहुँची, अंग्रेजों 
और फ्रांसीसियों के नाच-गनों, गौति-चादयों का भी उस पर प्रभाव पड़ा 
और यों अमानत ने अपना गीति नाद् तैयार किया जो कैंसर वबाश सें, साज- 
सामान और पर्दों के साथ रंगमंच पर प्रस्तुत हुआ। स्वयं चाजिद्अली 
शाह उसमें राजा इन्द्र की भूमिका में उतरे। यद्यपि उज्जयन में महाराज 
विज्ञम्तादित्य के राज्यकाल में शकुन्तला के प्रथम अभिनय का जो वर्णन हम 
तक पहुँचा हैँ, उसमें पर्दे का उल्लेख हैं और सीन-सीनरी का भी, लेकिन 
अमानत की “इन्दर सभा के स्टेज होने से पहले तक भारत में जो नाटक 
मग्डलियाँ रास लोलाएँ करती थीं, उनमें पर्दे नहीं होते थे। पर्वों का प्रचलन 
पहली चार इन्दर सभा में हुआ। 

[१० ] 


ऐतिहसिक पत्त 


'इच्दर सभा अभी नाटक के आकाश पर अकेले तारे की तरह चमक रही 
थी कि रूखनऊ के इन्द्र का सिहासन उलट गया और 'इन्दर सभा' फेसरबाग 
के एकांत से निकलकर जनता के सामने आयी । लूखनऊ अपनी तबाही के 
शोक में डूदा था, उसे इन्दर सभा' खेलने और देखने का अवकाश कहां, 
सो वह वम्बई पहुँची । पारसियों ने उससें रुपया कमाने की सम्भावना देखी 
और उसे हाथों हाथ लिया। इस रस-अधान गीति-वादय ने पुराने संस्कृत 
नाटकों की याद ताज्ञा कर दो और इन्दर सभा' के साथ घारमिक नाटक भी 
खेले जाने रूगे । 

लेकिन अकेला पद्च रंगमंच पर अधिक देर तक नहीं रहा, एक ओर 
संस्कृत नाटकों और दूसरी ओर विदेशी नाटकों की देखा देखी पद्य-सय गद्य 
का समावेश हिन्दी भाठकों में हुआ । क्योंकि इन्दर' सभा' की परम्परा को 
पारसियों ने अपनाया और पारसी हिन्दी से दूर थे, इसलिए उन्होंने अजीब 
अंग्रेजी, फ़ारसी, सराठी, कोचकनी सिली उर्दू सें नाटक खेलने शुरू किये। 
वे नाटक पहले पहल इन्दर सभा की नकल में सब के सब पद्य सें थे। फिर 
मुंशी विनायक प्रसाद तालिब' ने पहले पहल अपने नाढकों में गद्य का प्रवेश 
किया। इसी काल में भारतेन्द बाबू फा उदय हुआ। उन्हींने एक ओर भानन्द 
रघुनन्दन' की तरह संस्कृत नाटकों के अनुकरण में गद्य-पह्-सय भोलिक 
नाटक लिखे। इसरी ओर प्रवोध चन्द्रोदर्या की परम्परा में संस्कृत चाटको के 
बड़े सुन्दर अनुवाद किये। अमानत हारा चलायी हुई धारा रोचक, ज़रीफ', 

घालिवाँ, अहसन, बेताब, राधेश्धासम कथावाचक, *आगा हश्ष| तथा 
इम्तियाज़अली ताज तक पहुँची और महाराज शिवसिह जू तथा महाराज 
शिवप्रसाद सिंह द्वारा चलायी हुई मौलिक तथा अनूदित नाटकों की परस्पराएँ 
भारतेन्दु, उनके समकालीनों के बाद हिजेल्ललाल के हिन्दी अनुवादों से 

होती हुई जयद्गंकर प्रसाद के चाठकों में अपने चरम-शिखर पर पहुँचीं। 
यहाँ इस बात का उल्लेख आवश्यक है कि भारतेन्दु ने अपने मौलिक 
नाटकों तया अनुदादों की रचना, जरूरी नही कि आनन्द रघुनन्दन अथवा 
. [ ११] 
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ध्रबोध चद्रोदर्य फो पढकर ही की, यहाँ अभिप्राय फेल परम्पराओं 
े हे बे शक 

जहाँ तक अमानता वाली घारा का सम्बन्ध हू, पद्चय के बाद पद्य-मय- 
गद्य अनुप्रास-मय-गद्य से होते हुए ताज के अनारकली सें वह उर्दू के बड़े सुन्दर 
प्रिष्कृत गद्य तक आयी। इसी प्रकार आनन्द रघुनत्दन' वाली घारा सूत्र- 
घार, सान्‍्दी, विष्कम्भफ, अंकावतार, स्वगत, वात-बात में आने वाले दोहों, 
सवेयों, कवितों और गीतों-कविताओं को छोड़ती हुई प्रसाद के नाठकों में 
अपत्ते परिष्कृत रूप में प्रकट हुई। 


आनन्द रघुनन्दन' और इन्दर सभा--हिन्दी नाठक के आरम्भिक 
युग के ये दो नाटक वास्तव सें हिन्दी-वाटक साहित्य की दो समानान्तर 
चलने वाली धाराओं के दो आरम्भिक विन्दु हे । आनन्द रघुनन्दर्नं साहित्यिक 
* ओऔर*इन्दर सभा व्यावसायिक नाटक धारा का प्रतिनिधित्व करता है। ये दो 
घाराएँ भारतेन्दु और प्रसाद युग सें बराबर साथ चलती हुई च््तमान युग 
तक आयी हू। ऐसा भी हुआ कि एक युग में एक घारा अपेक्षाकृत सूख गयी 
और दूसरी किनारों तक लबलबाती हुई बह निकली। लेकिन ये धाराएँ 
सदा वर्तमान रहीं, इससे इनकार नहीं किया जा सकता। 
साहित्यिक और व्यावसायिक नाटक से मेरा क्या अभिप्राय है? 
व्यावसायिक नाटक कंसे साहित्यिक नहीं होता या कस साहित्यिक होता 
है? इस पर दो शब्द कहना ज़रूरी है। मोटे तौर पर दोनों में चार-पाँच 
भेद है :-- 
१-साहित्यिक नाटक वह है जो पढ़ा जाता है और व्यावसायिक 
वह जो व्यवसाय अर्थात्‌ लाभ के लिए खेला जाता है। यों तो साहित्यिक ' 
नाटक भी एमेचर संस्थाओ द्वारा खेले जाते हे और कभी-कभी उन पर 
टिकट भी लगाया जाता है, लेकिन इतने भर से वे व्यावसायिक नहीं हो 
जाते। उच्की अपील अधिकतर दर्शकों के बदले पाठकों तक होती है। 
[ १२ ] 
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२-साहित्यिक चाठक का रचयिता जन-रुचि के अनुसार अपना 
नाटक नहीं लिखता, बल्कि जन-रचि को बनाता है। इसी कारण 
व्यावसायिक की अपेक्षा उसमें स्थायी कलात्मक तत्व अधिक विद्यमान 
रहते है। 

३-साहित्यिक नाटक की भाषा कई बार जन भाषा का परिसाजित 
रूप ग्रहण करती हे और व्यावसायिक नाटक चलती हुईं भाषा को 
अपनाता हूं! 

४ड-साहित्यिक नाठदक का सृजनकर्ता कई बार नये रूप 
अपना लेता है और वस्तु तथा शिल्प में नये प्रयोग करता हैं, 


कि 


जबकि व्याचसाथिक नाटककार हानि के भय से ऐसा करने से 
हिचक्रिचाता है ? ह 

५--जहाँ तक साम्राजिक तत्वों का सम्बन्ध हें, साहित्यिक नाटक 
व्यावसायिक की अपेक्षा अधिक ऋान्तिकारी होता हे। व्यावसायिक नाटक 
समाज की कुरीतियों पर यदि चोद भी करता हे तो बड़ी दंबी ज्बान 
से, लेकिन साहित्यिक नाठक जन-रुचि का अनुकरण नहीं, उसका 
परिमार्जन करना चाहता हे, इसलिए उसमें सुधार और क्रान्ति का स्वर 
प्रमुत रहता है। 

'६-और इसीलिए प्रायः साहित्यिक नाटक में यथार्थ और व्यावसायिक 
में थोये आदर्ग का स्वर प्रमुख रहता हूं । 

आलोचकों ने लिखा हैं कि अमानत की इन्दर सभा” इतनी लोकप्रिय 
हुई कि सदारीलाल ने भी उसी को देखकर (इन्दर सभा” लिखी। मेरा 
विचार है.कि अमानत की इन्दर सभा की छोकमग्रियता से प्रभावित 
होकर नहीं, उसको परिष्कार के विचार ही से भदारीलाल ने अपना 
नाटक रचा और इसीलिए चाहे रंगमंच पर वह उतना सफल न हुआ, 
पर उसका साहित्यिक महत्व कम नहीं। दोनों की साषा को एक 
घातगी देखिए :--- 

[ श्ह व 


अलग-अलग रास्ते 


राजा इच्ध का आंगमत शजा इन्द्र का आगमन 
अमानतद सदारीलाल 


सभा में दोस्तो इन्दर की आमद सुलतानेनश्ाह बल््म सें तशरोफ 


आसद है लाते हें 

हैं परी जमालों के अफ़तर की जासद सारे जहां फो अपना तजस्मल 
आसमद हैं दिखाते हें 

लुशी से चहचहे लाक्षिम है सुरतें खिलअत से सब अमीरों को करते है 
बुलुबुर सरफराक्ष 

अब इस चमन में गले-तर की आसद रुतवा किसी का जान किसी को 
आमद हैं ह बढ़ाते हूँ 

फरोगे हुस्त से आँखों को अब करो अज्ञ-बस्के जमां हूँ दरे-दोलत पे 
रोशन खासो-आम 

कमी प॑ मेहरे मुनन्बर की आमद  सुजराई सुजरे का भी नहीं बार 
आमद हे पत्ते हे 


इन दो उद्धरणों से साफ़ पता चल जाता हे कि जहाँ अमानत की इन्दर 
सभा का उद्देश्य आम रुचि को ऊेकर चलना था, चहाँ सदारीऊझारू का 
उद्देश्य उसका परिप्कार था। अमादत ने राजा इन्द्र को परीजमालों का 
अफ़सर कह्‌ दिया; ऊँकिन सदारी छाल को यह शब्द राजा इन्द्र का अपमान 
लगा और उसने तज्जमरू (शान शौकत) इव्द प्रयोग किया। 

आस रुचि के परिष्कार की इसी भावना ने भारतेन्दु को अपने नाटक 
लिखने को प्रेरणा दी। पारसी कम्पनियों ने व्यावसायिक लाभ से इन्द्र सभा: 
का अनृकरण किया, इसलिए आरम्भिक रंगसंचीय नाटक खासे घटिया थे १ 
एक बार एक विद्वान ने पारसी कम्पनी के साल्कि को कुछ सुधार करने के 
लिए कहा तो उसे उत्तर मिछा--हम यहाँ रुपया पेदा करने आये है, 


के का भण्डार भरने नहीं, देशोद्धार और समाज सुधार का ठेका 
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हमने नहीं ले रखा, हमें तो जिसमें रुपया मिलेगा वही करेंगे। और इसका 
फल यह हुआ कि जहाँ उस मनोवृत्ति के लोगों ने इन्दर सभा' की देखा 
देखी, लेला मजन्‌, शीरों फ़रहाद', 'गुल्ब॒कादली, “चित्रा बकावली' छैसे 
गीति-नादय खेले वहाँ हिन्द जनता के मनोरंजनार्थ धर्मको व्यवसाय का आधार 
बनाते हुए, घामिक नाटक भी खेले। यह दूसरी बात है कि धार्मिक होने पर 
भी उनका कलात्मक स्तर वही रहा। भारतेन्दु फे समय ही में खेले जाने 
बाले नाटक रामलीला में (जिसे नक्षीर ने लिखा ) राम और सीता आपस में 
बातें करते हे तो उस ससय की प्रचलित घटिया शब्दावल्ली का प्रयोग 
करते है । ' 
प्रकट है कि इन्द्र सभा' के अनुकरण में लिखें जाने और घड़ाघड़ खेले 
जाने वाले नाठकों से भारतेंन्दु को बड़ी वितृष्णा होती थी। उन्होंने स्वयं 
एक जगह लिखा है :-+- 
“काशी में पारसी नाठक वालों ने नाचघर में जब शकुन्तला नाटक 
खेला तो उसमें धीरोदातत नायक दुष्यन्त खेमे वालियों की तरह 
कमर पर हाथ रखकर मठक मटक कर नाचने और पतरी कमर 
बल खाय' गाने छगा तो डा० थिबो, बाबू प्रमदादास भिन्न प्रभूति 
विद्वान यह कहकर उठ आये कि अब देखा नहीं जाता। ये लोग 
कालिदास के गले पर छरी फेर रहे है ।” 
इसी वितृष्णा ने उनसे खड़ी बोली में उस समय के समाज की बुराहयों 
का पर्दा फाश करने वाले नाठक लिखवाये। साथ ही उन्होंने संस्कृत के 
गौरव ग्रन्थों का अनुवाद किया ताकि जन अपनी पुरानी सम्पत्ति को पहचाने। 
प्रसाद में प्रचलित रंग्र-ताठकों के प्रति यह वितृष्णा और भी बढ़ी। 
इस बीच सें द्ििजेखलाल राय फे नाटक भी हिन्दी में आ चुके थे, इसलिए 
प्रसाद के नाटकों पर उनका भी प्रभाव पड़ा। प्रचलित रंग-नाठकों का 
इतना प्रभाव उनके नाटकों पर जरूर है कि स्वगत भाषण बड़े लम्बे हें; 
प्रवेश तथा प्रस्थान कई बार अकारण हैँ, और स्यलू-स्थल पर कविताएँ 
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और गीत है। लूकिन क्या भावा, दया कथानक और क्या चरित्र-चित्रण-- 
सब में प्रसाद के नाटक प्रचलित रंग नाठकों से भिन्न हूँ। प्रखाद का यह कहना 
था कि वे रंगंच का ध्यान रखकर अपने को नही बदलेंगे, बल्कि रंगमंच 
जब उनके नाटक करना चाहेगा तो अपने आपको बदलंगा। और उस समय 
जब पारसी थियेटर का हास हो रहा था, जयशंकर प्रसाद ने एक से बढ़कर 
एक साहित्यिक नाटक लिखा और जब व्यावसायिक नाटक रूगभग मोल 
हो गया तो उनकी अनथक साहित्यिक साधना के कारण साहित्यिक नाटक 
अपनी परम्परा को सझोटकर आगे बढ़ा! साथ ही बढ़ा दोनों के सध्य का 
अन्तर। आदर हश्न, वेताब या राधेब्याम कथावाचक के नाटकों को तुरूना 


यदि प्रसाद के नाह्कोर से कर तो उस अन्तर का भलोभॉति पता 
चलता हूँ 


लेकिन जब हम यह देखते है कि महान अंग्रेज्ञो नाटककार शेक्सपियर 
ने अपने नाटक यद्यवि रंगमंच के लिए लिखे, तो भी वे अंग्रेज़ी साहित्य ही 
नहीं,ठुलिया के साहित्य की विभूति हुए और भशरतेन्दु ने यद्यपि अपने नाटक 
साहित्य की अभिवृद्धि के लिए लिखे,लेकिन उनके जीवनकाल ही में रंगमंच 
पर भी खेले गये तो हम पाते है कि साहित्यिक और व्यावसायिक दोनो के 
वीच को खाई ऐसी नहीं कि पादी न जा सके । साहित्यिक नादक का रचयिता 
जद अपने समय के रगमंच का ध्यान रखता हु तो उसके नाटक साहित्यिक 
रहते हुए भी रंगमंचीय हो जाते हे और रंगमंच के लिए लिखने वाला जब 
सामाजिक रुढ़ियों और प्रथाओं पर तीव्र आघात करता है, अपने नाठकों द्वारा 
मानव सन के निगू ढ सत्यों का उद्घाटन करता है, यथार्थ का चित्रण या सच्चे 
आदर का प्रतिप्ठापन करता है, ऐतिहासिक नाटक लिखता हे तो सानव की 
शाइचत प्रदृत्तियों का चित्रण कर सानव का पथ-प्रदर्शन करता है और अपने 
नाटक को रंग्रमच की घटिया प्रवृत्तियों से दचा लेता है तो चह दर्शकों और 
पाठरों--दोनों के मनोरंजन का ध्यान रखता है और उसके नाटक 
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व्यावसायिक होते हुए भी साहित्यिक रहते हे। भारतीय नाटक साहित्य में 
आगरा हश्न इसके उदाहरण हू। आशा हथ्न ने प्रकट ही रंगमंच के लिए नाटक 
लिखे लेकिन अपने समकालीनों---तालिय॑, हसन, बेताब और “राधेश्याम 
कथावाचर्का से वे इसलिए भिन्न हैँ कि जहाँ दूसरों के नाठक रंगमंच पर बड़े 
सफल हुए, पर उनका साहित्यिक महत्व नही के बराबर है, वहाँ आगरा हर 
के उत्कृष्ट नाटक रंगमंच पर सदा सफल रहने के साथ-साथ साहित्य का 
महत्वपूर्ण अंग बने और उन्होंने इम्तयाज़अली को अनारकली जेसा सफल 
साहित्यिक नाटक लिखने की प्रेरणा दी, जो रंगमंच पर भी उतना ही सफल 
रहा। हमर ने हिन्दी में भी दस नाटक लिखे जो बड़े लोकग्रिय हुए। श्री 
सोमनाथ गुप्त ने अपने हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास में आग हश्न 
के सम्बन्ध में लिखा है :-- 

५, , , . हर की भाषा में बड़ी शवित है। साथ ही घारावाहिकता 
भी। उनके पात्र साधारण जीवन के होते हुए भी आदर्श की सीसा को पहुँच 
जाते है। पतनोन्मुखी और उत्थानोन्मुखी का विरोध उनके घरित्र-चित्रण 
की साधारण शैली है। अपनी रंगीन लेखनी से वे ऐसी घटनाओ और चरित्रों 
का निर्माण करते है, जिनमें अनुभव की तीत्रता और सानवीय भावनाओं 
की कोमलता एवं कठोरता दोनों का समावेश हो जाता है। ऐसे दृढ्यों 
को देखकर दर्शक मण्डली का हृदय अपने तनाव की उच्च सीमा पर पहुँच 
कर करुणा से विभोर हो उठता है। 

प्रकट है कि जिस रंग-साटक में ये गुण हे बह सहज ही उच्चकोटि' का 
साहित्यिक नाटक भी हो जायगा ।' ४ 





हिन्दी साहित्य का यह दुर्भाग्य हे कि किसी ने आशा हश्न के 
हिन्दी नाठकों का सम्पादन करके, उनके संस्करण प्रकाशित नहीं 
कराये। अब भी जाशा है कि आलोचक उस महान नाटककार को जिसने 
फ़ारसीदान होते हुए भी हिन्दी की सेवा की, उसका उचित स्थान देंगे। 
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वोब्सपियर हो, भारतेन्दु हो या आया हअ--वे तभी ऐसे दाटक लिख 
सके कि उच्चकोटि के साहित्यिक होते हुए उन्हें रंगमंच कर पूरा ज्ञान था 
अथवा रंगमंच का पूरा ज्ञान रखने के साथ वे उच्चकोटि के साहित्यिक थे । 
शेक्सपियर और जाया हअ न फैवल स्वयं अभिनेता थे, वरन्‌ रंगमंच की कला 
का उन्हें पुरा ज्ञान था और वे स्वयं अभिनेता होने के साथ कुशल निर्देशक भी 
थे। रहे भारतेन्द् तो उच्चकोटि के कवि और नाटककार होनें के साथ वे स्वयं 
बड़े कुशल अभिनेता थे। काशी के जीवन के सम्बन्ध में उन्होंने जो प्रहसन 
और व्यंग्य-तादक लिखे उनकी भाषा पात्राचकूल रखी और उन्हें सफलता 
से खेला । 


प्रसाद के जीवनकाल ही में हिन्दी (अथवा उदँ) रंगमंच सृत-प्रायः हो 
यया था। एक तो वहुते जीवन से नित्य नया रक्‍त न ले सकते के कारण 
वह मुरझा गया। दूसरे प्राचीन परम्पराओं और ऐतिहासिक गायाओं से 
नये कथानक लेना उसने छोड़ दिया, सामाजिक यथार्थ को दह छूता न था। 
पहले विद्व युद्ध के वाद आशिक संघर्ष बढ़ गया । लोगों के पास इतना अवकाद 
न रहा कि सारी-सारी रात बेठकर नाटक देखें और यद्यपि मोन चित्र-पढों 
का तो सामना वहु करता रहा, पर बोल पढों ने उसकी बोलती बन्द कर दी 
आर कस अवधि सें कहीं अधिक मनोरंजन उपस्थित करके उसे बेकार कर 
दिया। पब्चिम के व्यावसायियों ने इस विपत्ति का सुकाविले! करने के लिए 
नाटक का कलेवर बदल कर कहीं छोटा बना दिया, पर हसारी थियेटर 
कम्पनियाँ। और उनके नाटककार समय की चदलरूती आवध्यक्ताओं के 
अनुसार अपने आप को,न ढाल सके । थियेदर कम्पनियों को फिल्म कम्पनियों 
में परिदर्तितकरने ही में उन्होंने अपनी कुदलू समझी । लेकिन फिल्म के तगादे 
दूसरे थे। वहाँ के अभिनय और पुराने रंगमंच के अभिनण में आकाद-पाताल 
का अन्तर था, इसलिए वें प्रयास सफल न हुए । सदन थियेट्ीकल कम्पनी की 


जगह सदन फ़िल्म कम्पनी बनी । उस जमानें की प्रसिद्ध अभिनेत्री मिस 
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कज्जन, मास्टर भगवानदास आदि सब फ़िल्मों में उतरे लेकिन बुरी तरह 
असफल हुए। भाय्या हुक ने स्वयं एक फ़िल्म कम्पनी खोली, प्रसिद्ध अभिनेत्री 
मिस मुख्तार और सास्टर नसार फ़िल्मों में उतरे, पर फ़िल्म के हलके- 
फूलके गानों और शज्ल्तों के सामने उनकी शास्त्रीय संगीत पद्धति से गायी 
जाने वाली शज़ले बिलकुल न जमी (फ़िल्म के पर्दे पर फ्लोज् अप में मिस 
मुख्तार या नसार फा मुँह फाड़े आ. . . . - आ. . . “करते हुए तान पल्ठे छेना 
बड़ा हास्यास्पद लगता था) ओर वे सभी लेखक और अभिनेता विस्म॒ति 
के गते में बिछा गये। इन थियेटर कम्पनियों के फ़िल्म और उनकी असफलता 
मेने अपनी आंखों देखी और उनका दुखप्रद अन्त आज भी मेरे सामने है । 


उस समय जब रंगमंच का दीप बुझ गया था और हिन्दी में प्रसाद के 
साहित्यिक नाटकों और उर्दू में ताज के अनारकली का बोलबाला था, 
आधुनिक नाटक ने जन्म लिया । 


जहाँ तक हिन्दी का सम्बन्ध है, प्रसाद की परम्परा से नाता तोड़ने वालों 
में श्री लक्ष्मीनारायण सिश्र, भुवनेदवर, गणेशप्रसाद द्विवेदी, डावटर रास- 
कुमार वर्मा के नाम उल्लेखनीय है। श्री लक्ष्मीवारायण मिश्र प्रसाद के 
समकालीन हे, पर उन्होंने अपनी' प्रेरणा प्रसाद के बदले दा से ली और 
समस्‍या प्रधान बौद्धिक नाटक लिखें। लेकिन क्योंकि स्टेज से उनका उतना 
सम्बन्ध न था, इसलिए उनके नाठक केवल उलझे, लम्बे सम्बाद बनकर 
रह गये । उनमें नादकीयता न आ पायी और इसी कारण वे कभी खेले न 
जा सके। 

लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटकों के बाद लगता है कि हिन्दी में उस समय 
कोई भी आधुनिक समस्या-मूलक बड़ा नादक नहीं लिखा गया। हाँ, भुवनेश्वर, 
गणेदप्रसाद द्विवेदी, रामकुसार वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, उदयशंकर भटद्‌ 
और बाद में श्री जगदीदाघनद्र साथुर ने एकांकी लिखे। भुवनेदवर तथा हिंवेदी 
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झतर-अलण रास 


जो के एकाका प्रधानतः सपादय है । टायटर रामकुसार चर्मा तया शक्षी सायूर 
के एकांकियों में रंगसंच का भी ध्यान रसा गया है और एस दोनों की सण्न 
एकांकी सुपादय होने के साथ अभिनेय भी हू । 

जहाँ तक सम-सामयिक नाटवा का सम्बन्ध है. (और अलग-अजरूग रास्ते 
ऐसा ही व.दक है) उसका जन्म छिन्दी हो या उदुँ--पहल एदाको नाटकों 
के रूप में हुआ। हिन्दी का उल्लेख ऊपर किया जा चुका हू। उदू में जापा 
हथ्न के मौन होने फे बाद अहमद शुज्ञा ने ऐसे नाटक लिसे जिनमें जाता एस 
की शैली और नयी आवश्यकताओं का समावेश था, बाप का गुनाह और 
भारत का ला ऐसे ही नाटक है। लेकिन त्ाजने अपने भाटफ अनारफलों 
में हुथ की गद्य-पद्च-मय बोली को एकदम तिलांजलि देकर, घी सुचरी, 
घुलो-मंजी दान में अपना नाटक सृजा । 

इम्तयाद्अली ताज स्वयं बड़े अच्छे अभिनेता थें। बोलूपट के 
आगमन के बाद उन्होंने रंगमंच में परिवर्तन की आवश्यदाता फो समझ 
लिया था और चाहे पुराने चाटक को लिए उनके मन मे सोह पूर्ववत्‌ वन्य था, 
तो भी वे समझ गये थे कि रंगमंच को जीवित रहने के लिए अपने नाटफों फा 
कलेवर बदलना होगा। इसो उद्देश्य से उन्होंने कुछ योरोपीय एकरकियों 
को उद्‌ में रूपान्तरित किया। अहमद शुजा ने भी तीन छोटे बंगला नाटक 
मनतोष', तारएं, और “मोना उर्दू भाषा में प्रस्तुत फिये। उन्हीं दिनों 
सज्जाद जहीर का प्रसिद्ध एकांकी बीसार' प्रकाशित हुआ। तभी ए० एस० 
बुखार ने जो उस समय गव्नेेग्ठ कालेज लाहौर में अध्यापक थे और बड़े 
उच्चकोटि के लेखक, अभिनेता और निर्देशक थे, ताज तथा अन्य मित्रों के 
साथ मिलकर पहले अंग्रेज़ी और फिर अंग्रेज़ी से रूपान्तरित कुछ उर्दू 
नाटक गवर्नेमेण्ट कालेज के स्टेज पर सफलता से फिये। चुखारी दिल्ली 
चले गये तो अंग्रेजी अध्यापक और कवि श्री बलदून ढींगरा ने बिल्डर आफ 

विभाजन के पूर्व आल इण्डिया रेडियो के डायरेवटर जनरल 
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ऐतिहासिक पतक्त 


दि ब्रिजेज्ञ। (पुल बनाने वाले) एक रूसानी समस्या-मूलक आधुनिक अंपग्रेज़ो 
नाठक को उर्दू में रूपान्तरित कर आधुनिक प्रणाली से गवर्नेमेण्ट कालेज 
के मंच पर अभिर्तीत किया। प्रसिद्ध फ़िल्म अभिनेता बलराज साहनी और 
उनकी पत्नी दमयन्ती साहनी (दस्सो) ने उसकी भूमिकाओं में अभिनय 
किया। मेने श्री वह नाठक देखा। में उद दिनों अपना रूस्बा ऐतिहासिक 
नाटक जय पराजय लिख रहा था। उसे देखकर मुझे लगा कि 'जय पराजय 
कभी स्टेज पर न खेला जायगा, खेला जायगा तो ऐसा अच्छा न रूगेंगा 
और दर्योक्ति मुझे स्वयं रंगर्मंच से लगाव रहा है, इसलिए मुझे प्रतीत हुआ 
कि ऐसे नाठक लिखने से क्या लाभ जो कभी रंगमंच पर न आये। और 
मेने तय किया कि प्रसाद और द्विजेन्रलाल राय की परम्परा में वह भेरा 
पहला और अन्तिम नाटक होगा। जय पराजय' यत्यपि कई विदव- 
विद्यालयों के पाठ्यक्रम में सम्मिलित हैं और वह रूगभग पचास हज़ार 
विक चुका है, पर फिर मेने वेसा नाटक नहीं लिख?। 
जय पराजया' के साथ ही मेने कई सफर एकांकी लिखें। लक्ष्मी का 
स्वागतां और अधिकार का रक्ष्का तो उन्हीं दिनों लाहौर और इलाहाबाद 
के एमेचर रंगमंच पर खेले गये। 
प्रोत्साहन पाकर सेंने दुसरे वर्ष अपना पहला आधुनिक नाठक स्व 
की झलक' लिखा। उसमें यद्धपि भेने समय का तो संकलन किया--सारे 
का सारा कथानक एक इतवार ही में समाप्त हो जाता हु--पर स्थान और 
कार्ये-व्यापार का संकलन न कर सका। उस नाटक को रंगमंच पर सफलता- 
पूर्वक प्रस्तुत करने के लिए चार और कम-से-कम सात बार पर्दा गिराने 
की आवश्यकता है, इसलिए किसी एस्रेचर रंगर्रंच के लिए उसे खेलना 
असाध्य था। 
स्वर्ग की झलका १९३९ सें छपा। १९४०-४१ में मेने अपना नाटक 
छठा बेंढा लिखा। यह हर दृष्टि से आधुनिक नाटक हे। सस्य, स्थान 
और कार्य-व्यापार तीनों का संकलन, पात्रों का चरित्र-चित्रण तथा 
[ २१ ] 


>क : जान ईऔक अल धरनन- को 
समस्या का गस्फन इसमे संयप्ट सकता से हा ह। सभ ह्ा छकू चाह 


नाटक थी सारी कथा का नियोजव कछ ऐसे उाएी दि 


उआ है छि उसने ही झमय था 
कथानक है, जितनी अवधि में यहु रममंच पर होना हैं । 

छठा बेटा १९४२ में छप्न, ठेडिन प्रफाशर में दल परायय-पुस्नाके एपने 
थे, सो छापकर उन्होंने गोदाय में दन्द कर रया। १०४४२ में एसपा रमरा 
सस्करण हुआ और यहू पंजा७, उडीता तौर मध्यभारत शे धिश्८ण्शाएर्यों 


के पाठयक्रम में ही सम्मिलित नहीं हुजा, वटिंद देंशामर में एमेयर रुगमेच 
पर सफल रहा। फंवल दिल्‍लो में यह गत तीन बर्य में त्तीन बार--हिन्य 
कालेज में, आव्त्ट्स कम्याइन ग्वाठियर हारा नादयोत्सद पर, तथा फुमारी 
कविला मलिक द्वारा एज्यूकेशन मिनिस्टी के भाटया पलूव फी योर से---रल्ट 
गया। इलाहाबाद, नागपुर, मद्रास. बोफानेर--एक-एए शहर में दो-दो 
दार हुला १ 

छठा बेटा के बाद जहाँ तक बडे नादयों का सन्वन्ध हैँ, मेले 
भेंवर, कद, उडानां और पितरों लिसें। पहले तोनों साधारण दर्शकों 
के लिए कठिन है और यद्यपि उनमें आधनिक माठकों फें सभी 
गुण हू, तो भी उच्चकोटि के दशकों और अभिनेताओं की अपेक्षा 
रखते ह। पतरें में सेट तीन हो जाते है, किसी एसेंचर रंगमच दो लिए 
उसे प्रस्तुत कर पाना कठिन है, इसलिए इन चारो में से कोई भी न खेला 
जा सक्का। 

अलग-अलग रास्ते १९४३ में आदिमार्ग के नाम से एफाकी रूप में 
लिखा गया था।' रेक्षिन उसमें अपुर्णताएँ थीं और उसका नूलभूत विचार 
एक बड़े चाठक की अपेक्षा रखता था। १९५१ में म्योर हास्टल इलाहाबाद 
के रंगमंच पर 'छठा बेटा की सफलता से में इतना प्रभाचित हुआ कि मैने 
१९५२ में इंसे लिख डाला और १९५३ के मसूरी प्रवास में इसकी अन्तिम 





* देखिए परिक्षिष्ठ 
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ऐतिहासिक पतक्त 


पाण्डुलिपि तेयार कर दी। पुस्तक रूप में आने से पहले यह उसी वर्ष सर्दियों 
में इलाहाबाद के पलेस थियेटर में और पह्रह दिन बाद यहंग क्रिव्चियन 
काल्ज फे स्टेज पर खेला गया। गत वर्ष तरुण संघ करूकत्ता ने इसे नादय 
महोत्सव के जवसर पर सफलतापूर्दक अभिनीत किया। 


अलग-अरूग रास्ते सच्चे अर्थों में आधुनिक चाटक है और इसलिए 

अपने ससस्त पूर्ववर्ती चाठकों से भिन्न है। प्रसाद काल के नाटकों सें (हरि- 
कृष्ण प्रेसी' तथा उदयशंकर भदर के समस्त ऐतिहासिक नाटक उसी काल के 

अन्तर्गत आ जाते है ) और आधुनिक नाठकों में प्रमुख अन्तर निम्नलिखित हे । 

१-आधनिक नाटक पुराने नाठकों से कम लस्‍स्बे हे, यदि पुराने 
पॉच छ घण्टों में समाप्त होते थे तो आधुनिक दो अढाई और अधिक से 
अधिक तीन घण्टों में समाप्त हो जाते है। 

२-पुराने नाठकों में तीन से |पाँच तक अक है और प्रत्येक अंक के 
अन्तर्गत दस-दस ग्यारह-ग्यारह दृब्य है । आधुनिक नाटक में सामान्यतः 
तीन से अधिक अंक नहीं होते और दृश्यों की संख्या भी दो-तीन से ज़्यादा 
नहीं होती । अलूग-अलरूम रास्ते में तीन अंक हे और बही अंक दृष्य हें 
अर्थात्‌ अंकों का दृढयों में कोई विभाजन नहीं । 

३-संकलून चअय---अर्थात्‌ समय स्थान और कायें-व्यापार का संकरलून 
आधनिक नाठक का प्रमुख गुण हे । पिछले नाटकों में यदि एक दृश्य दिल्‍ली 
तो दूसरा कलूकता होता था। एक यदि दस वर्ष पहले था तो दूसरा दस वर्ष 
बाद का होता था ६ रहा कार्य-व्यापार, तो वह भी संगठित न था। एक ही 
नाटक में दो-दो कथानक--एक गम्भीर दूसरा प्रहसत---साथ-साथ चलते 
थे। एक दृश्य में गस्भीर कथानक बाला कार्य-व्यापार रहता था तो इसरे में 
हास्य रस वाला आ जाता था। इस प्रकार नाटक के रस सें आघात पहुँचता 
था। आधुनिक नाटक में एक ही कथानक होता हे और किसी व्याघात 
की ज्ञरा भी गूंजाइश नहीं रहती। 

[ रहे |] 


अलग-अलग रास्ते 


४-आधुतिक नाटक स्वगत भाषण को अस्वासाविक सानता हुँ । स्वंगत 
भाषण आधुनिक चाटक में उतना ही सह्य हैं जितना कि साधारणतः 
जीवन में होता है। कभी-कभी आदमी भावावेश में जा चिन्तातुरता में 
एक-आध वाक्य अपने से कहता हे ।॥ वह भी तव, जब दूसरे उपस्थित न हों । 
उतना है| स्व॒गुत भाषण आज के नाष्टक में होता हु । 

प्रसाद ने सूनत्रधार, भांदी, विष्कम्भक, आकाश भाषित इत्यादि 
भारतेन्दु काल के नाटक की कई अस्वाभाविक बातें छोड़कर उसे अपेक्षाकृत 
सरल बना दिया था। रंगमंच पर दूसरे अभिनेता की उपस्थिति में उसी 
के सम्बन्ध में स्वागत भाषण करना भी उनके यहाँ नहीं है, पर स्टेज पर अकेले 
पात्र से देर देर तक बातें कराने और यो उसके और दूसरों के बारे में जानकारी 
देने की प्रथा को वे भी नहीं छोड़ पाये ! प्रसाद के यहाँ स्वगत वाक्यों की 
भरमार है जो कई बार काफ़ो रूम्वे हे। क्योंकि यथायें जीवन में जब॑ तक 
सनुष्य विक्षिप्त न हो, देसे न देन बधारता है न प्रलाप करता है, इसलिए 
वे स्वागत भाषण बड़े जस्वाभाविक रूगते हे। आधुनिक नाढकों में बंसे 
स्वगत भाषणों का पूर्ण बहिष्कार हूँ। 

५-प्रसाद के नाठकों में भी पूववर्तो नाटकों की तरह रंगमंच अथवा 
उसके उपकरण का कोई निर्देश नहीं। कारण यह कि सब कास वहाँ 
पर्दा से लिया जाता था। आज के नाटक में पर्दे नहीं होते। सेट 
(5८८) होते है और इसलिए नाटककार उस सेंट का परा ज्ञान निर्देशक 
की दंता हूं, त्ताकि वह रुूखक को इच्छानसार उसके नाटक को प्रस्तत 
कर सक। 

%“अस्थान आर प्रवेश की योजना भी प्राने नाटकों में अस्वाभरविक 
हैं! जब नाटककार को आवश्यकता पड़ी कोई पात्र चला गया अथवा 
कोई जा गया। आधुनिक नाटक में ऐसा नहीं होता। हर प्रस्थान और 
हर प्रवेश के लिए सानसिक या शारीरिक कारण देना होता है और 


उसका नाढक के कथानक में विशेष अर्थ होता हे । यदि किसी पाज्न का प्रवेद् 
[ र४ ] 


ऐतिहासिक पत्त 


किसी जगह अभीप्ट हूँ तो पहले से उस प्रवेश की सम्भावना देनी होती' 
हैं। यही हाल प्रस्थान का हूं 
७“चरित्र-चित्रण पर भी आधुनिक नाटक में बडा ज्लोर दिया जाता 
हैं। आधुनिक नादक का पात्र कितनी भी असम्भाव्य बात छयों न करे, 
नाटककार उसे सम्भाव्य बनाकर दिखाता हैँ। पुराने नाटकों की तरह 
( फिर दे प्रसाद के हों, भट्ट के हों या प्रेमी के हाल ही में लिखे हुए) आधुनिक 
नाटक के पात्र कठ पुतलियाँ नहीं कि नाटककार की स्वेच्छा से आयें-जायें 
और कार्य सम्पादन करें। वे जीते-जागते पात्र हे और उनके हर कार्य के पीछे 
उनके मनोभावों की प्रेरणा रहती हूं। जिन नाटकों में यह चरित्र-चित्रण 
जितना स्वाभाविक हुआ हें थे उतने ही सफल हुए। लक्ष्मीनारायण सिश्र 
के सामाजिक नाटकों और आज के नाठकों में यही' अन्तर है। 
८-पुराने नाटक इन्हीं कारणों से सत्य का भ्रम नहीं दे पाते। दर्शक 
को सदा यही महसूस होता है कि वह चाटक देख रहा है। आज के नाटक 
का साज-सासान ही नहीं, उसका लेखन, निर्देशन और अभिनय--सद से 
सत्य का यह भ्रम उत्पन्न करने का उद्देश्य निहित रहता है। 
आज का आधुनिक नाटककार यदि ऐतिहासिक नाटक भी लिखता तो 
इन सब दातों का ध्यान रखता हे। जगदीशचच साथुर' के कोणाक और 
प्रसाद के किसी भी नाटक की तलना से इस बात का भली-भॉति पता चल 
जायगा। ऐतिहासिक होते हुए भी कोणाकेी आधुनिक शैली का नाटक 
हैं और उसमें आधुनिक नाटक के गुण यथेष्ट मात्रा में विद्यमान हैं ! 
अलरूग-अलग रास्ते भी अपने पव॑ंदर्ती नाटकों से इसीलिए भिन्न है । 
संकलन त्रय का संयोजन यहाँ इस हद तक है कि यदि निर्देशक चाहे तो इसे 
दो घंटे का एकांकी तक बनाकर बिना एक भी पर्दा गिराये खेल सकता है । 
नाठक के कथावक को इस प्रकार रखा गया है कि पात्रों के सम्बन्ध सें सब 
कुछ उतनी ही! कम परिधि और अवधि में मालूम हो जाता हैं। जितने समय 
में नाटक मंच पर होता है उतने ही में यथार्थ जीवन में | यदि अभिनेता अयनी 
[ २५ ] 


अलग-अलग सास 


भगिकाओं को अच्छी तरह निभायें तो छरा भी ने झाठूम ह्ोया कि नाटक 
हो रहा हैं। सत्य फै ग्रम वी यही स॒प्टि बास्तव में आाज के माटक को 
जान है। पदचिचम में जहाँ घूमने वाले मंच दे और दिनलों दी साटायता से 
क्षण-क्षण से सेट उखाडुनबनाये जा सकते है, संबगलन दंग के बिना 
भी सत्य का यह शाम उत्पन्न फिया जा सगता हैँ, पर भारत 
के रंगमंच की वर्तमान दशा पऐो देखते हुए सरल से रारल रममंच की 
आवश्यकता हैँ और उसी दृष्टि से अलूग-मलम रास्तें की रचना 
हुई है। 


हिन्दी के साहित्यिक नाटक की परम्परा तो भारतेन्दु काल से अब तक 
अनवरत चली आ रही हु (प्राचीन से छेफर आाधमिक काल तक साहित्यिक 


वुन्रक काल दक 

नावेक की शाुंखला नहीं दूटी) लेकिन पारसी कम्पनियों फे छास पे बाद 
दीघंकाल तक भारत का व्यावस्तायिक रंगमंच सोया रहा। ऊूगनग पदन्वह 
वर्ष बाद १९४४-४६ में प्रसिद्ध कलाकार पृथ्वीराज कपूर ने पृथ्वी विवेदर्ज 
के नास से वम्बई में पहलो आधुनिक व्यादसायिक कम्पनी कायम की। 
पृथ्वी थियेटर्ण ने पिछले सात-आठ दर्षो में सात भादक--शिकन्तला', 
दीवार, पठान, बहुति',गद्दार', कलाकार' और पैसा' अभिनीत क्ये है। 
'गबुन्तरा को छो इकर शेष सभी सामाजिक है। 'दीवार' तो सांकेतिक रूप से 
राजनीतिक भी है। लेकिन ऐतिहासिक हो, सामाजिक हो या राजनीतिक--- 
वें सब आधुनिक रूप-सज्जा में रंगमंच पर प्रस्तुत है। दाकुन्तल्ा में समय का 
संकलन चाहे न हो, पर स्थान और कार्ये-व्यापार का संकलन हैं । पर्दे 
नहीं हैं। सेट एकदम स्वाभाविक है। नाटक की अवधि कस है और अंक 
भी कम हें। दीवार में सिर्फ़ एक सेट है और उसी सेट पर चाटक की सारी 
कहानी पूरी हो जाती है । भाहुति में तीन, कलाकार में दो और पैसा में तीन 
सेट हे। चरित्र-चित्रण भी पुराने नाटकों की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक है! 
भोंडे प्रहसन अथवा नाच-गाने नहीं मौर यों व्यादसायिक नाटक उसी तरह 
[ २६ ] 


ऐतिहासिक पत्त 


साहित्यिक के निकट आ गया हैं जसे साहित्यिक व्यावसायिक फे निकट 
चला गया हूँ। 


इस दृष्टि से अलूग-अछूग रास्ते प्रसाद की नहीं, भारतेन्दु की परम्परा 
का नाटक है, जब कि साहित्यिक और व्यावसायिक नाटक का अन्तर उतना 
बड़ा न था। 


अलग-अलग रास्ते और आज के व्यावसायिक नाटक--अर्थात्‌ पृथ्वी 
थियेट्धें के नाठकों सें कुछ भी अन्तर न हो, ऐसी बात नहीं। अन्तर प्रायः 
वही है जो आरम्भ में साहित्यिक और व्यावसायिक नाटक में बताये गय है। 
पृथ्वी थियेटज्ञें में शकन्तलू हो या दीवार, 'आहुति' हो या पठान, कला- 
कार' हो या पेसा--प्रत्येक नाटक में नृत्य-संगीत का समावेश किसी न 
किसी बहाने अवदय हुआ है । 'अलूग-अलूग रास्ते में न नाच हैं और न गाना 
(अलग-अलग रास्ते की बात नहीं; जगदीशचन्द माथुर के कोणाक', लक्ष्मी- 
नारायण सिश्ष के 'सिन्द्र की होली' अथवा मेरे दूसरे नाटकों---छठा 
बेटा, कैद, पंतरें इत्यादि में नाच-गाना कहीं नहीं।) चाटक में नाच-गाने का 
होना बुराई नहीं, पर वह जहाँ भी आता है, यदि नाटक का अंग बनकर 
आता हैँ तो कथानक में जान पेदा करता हैँ, उसे आगे बढ़ाता है, नहीं तो 
उसमें बाधा उपस्थित करता है। व्यावसायिक प॒थ्वी थियेटर्ज़ के कई नाठकों 
में नाच तथा गाने कथानक को बढ़ाते नहीं, उसकी गति को अवरुद्ध 
करते है। इनके अतिरिक्त भाषा का भी अन्तर हुँ और सामाजिक 
यथार्थ का भी। फिर दर्बोक को पथ्वी थियेटरज्ष के नाठक जो आनच्द 
देते है, पाठक को नहीं देते । कला की जिन त्रुद्ियों को पृथ्वीराज अपने 
अपूये अभिनय से दबा देते हे, वे पढ़ने पर उभर कर सामने आ जाती हैं । 


अपने नाठकों में अलग-अलग रास्ते को से छठा बेटा और अंजो दीदी 
” की तरह ऐसा नाटक मानता हूँ जो साहित्यिक है, लेकिन रंगमंच पर भी-+- 
; [ २७ ] 


खचलग-अलग रक्त 


वह चाहे एमेचर हो या व्यावस्तथिक--पूरी सफलता से खेला जा सकता 
हँ--आओर खेला जा चुका हूँ । 
आज के नादक में ये दोनों चुण अनिवार्य हूँ, क्योकि तभी साहित्य और 
व्यवसाथ की खाई भरी जा सकती है कौर नादक का सच्चा उद्देश्य पूरा 
हो रूकता है। 


वस्तु तथा कला पक्त 
के 
कमलेश्वर 


वस्तु पक्ष 


अलग-अलग रास्ते! एक समस्या नाटक है। इसकी समस्या विवाह की 
हैं, जिसे दो सगी वहनों---राती और राज के माध्यम से प्रस्तुत किया गया 
है। इसी समस्या को त्रिलोक और मदन के दृष्टिकोण से भी देखा जा सकता 
था, परन्त्‌ परम्परागत वैवाहिक लीक पर चलने के लिए नारी की विवशता 
पुएष से अधिक रही हूँ, इसीलिए इस समस्या को सम्भवतः नारी के 
दृष्टिकोण से ही सामने रखना नाटककार को अभीष्ट हुआ। 
प्रत्येक समस्‍या के पीछे प्राकृतिक और सावचचीय आवश्यकताओ का 
हाथ रहता हैँ। यह आवद्यकताएँ ही समस्या का निर्माण करती और फिर 
इसका समाधान खोजती हे। विवाह का प्रदन भी प्राकृतिक और सानवीय 
आवदयकताओं का परिणाम हू। प्रत्येक प्रदन के अन्तिम और पूर्ण समाधान 
से लिए दिन-दिन विकसित होती सामाजिक चेतना अयास करती आयी 
हैँ और मानव के लाभ को प्रमुखता देते हुए सन्‍्तुरूच स्थापित करती रही 
हैं। संक्रान्ति काल में प्रत्येक समस्या नया सन्तुलन माँगने लगती है । वर्तमान 
[ ३१ । 


अलग-अलग रास्ते 


सामाजिक जीवन में यह विवाह की समस्या भी नवीन आधार मॉँगती हँ-- 
इसी नवीन का आग्रह अलग-अलग रास्ते में है | 


नाठक का सूत्रपात रानी के दुटे हुए वंबाहिक जीवन को लेकर होता हूं 
ओर उसी में राज के असफल दाम्पत्य जीवन का सूत्र आकर जुड़ जाता है । 
रानी और राज के जीवनों की विषमताओं का कारण, उनका या उनके 
पतियों का दोष न होकर, वह दृष्टिकोण है जिससे प्रेरित होकर ताराचन्द 
अपनी पुत्रियों का विवाह कर देते है। पहली बार ताराचन्द त्रिलोक के 
घर-बार ओर उनके पिता की प्रतिप्ठा और परिवार की सम्पन्नता को हरे 
सब कुछ मानकर रानी को व्याह देते है--चरिलोक स्वयं कया हे, उह किस 
मिट्टी का वसा हु और उसकी प्रदृत्तियों कैसी हे, इस ओर वे ध्यान नहीं 
देते। अच्छा कुछ ही सब कुछ है, अपने इसी विश्वास के आधार 
पर दें त्रिलोक को चुन लेते हें। जब इस विश्वास का परिणाम 
उनके सामने आता हूँ, तो दुसरी पुत्री राज के लिए वे ऐसा वर 
तलाश करते है, जो प्रकृति से हंसमुल्, आदर्शवादी और कुशाग्र- 
बुद्धि हें। जिसके जीवन में बडी सम्भावनाएँ छिपी हैँ, जो कल एक 
प्रतिष्ठित व्यक्ति बनने वाला है, यद्यपि वह एक ग्ररीव पुरोहित -का 
लड़का हूं। | 

अपने पुरातन संस्कारों और विवाह प्रणाली के प्रति परम्परागत चले 
नाते हुए विचारों के कारण ही ताराचन्द दोनों जगह वहु आधारभूत भूछ 
करते है जिसके कारण उतकी पृत्रियों का जीवन नष्ट हो जाता है। हिन्दू 
विवाह को एक साम्ाजिक-संस्था मानते जाये हे और इसीलिए उससमें व्यक्ति 
को इच्छा-अनिच्छा का उतना स्थान नहीं रहा है जितना पारिवारिक 
मेहता का। ताराचन्द भी इसी विचारवारा के पोषक और विश्वासी हे। वे 
एक वार कुल ओर घराना देखते हे, दूसरी वार लड़के 
और उसके पिता की सज्जनता। इ 


डके का उज्ज्वल भविष्य 
हि के 
[ ३२ ] 


वस्तु पत्त 


ताराचन्द भिलोफ को इसलिए चुनते है कि उसके पिता रायवहादुर है 
आर उनके पास खासी जायदाद है, और जब उन्हें पता चलता है कि त्रिछोक 
ने रानी से इसीलिए घियाह कर लिया था कि दहेंझ्ञ में मकान॑ और मोटर 
मिलेगी और यह कि उसके पिता--रायबहादुर साहब--के सारे मकान 
गिरवी रखें हुए हूँ तो उन्हें अपनी भूल का पता चलता हूँ। 

परन्तु लगभग ऐसी ही भूल दे राज के विवाह में फिर करते है! उन्हीं 


कक 


तो कहने लंग्ें---में तो आपको पाकर धन्य हो जाऊँगा। 
उनदा भावी समधी उन्हें पाकर धन्य हो जायगा, यह बात तो पंडित 
साराचन्द ने जान लो, किन्तु उनके होने वाले समधी का लड़का--उनका 
भावी दामाद भी (प्रन के शब्दों में) उनकी लड़की को पाकर धन्य होगा 
या नहीं, यह जान लेना उन्होंने आवध्यक नही सम्झा। 
वास्तव में नयो चेतना के प्रतीक प्रन का यह विचार ताराचन्द के 
संस्कार-पग्रस्त दृष्टिकोण की आलोचना है । और इसी' वाक्य सें वर्तेमान 
विव्ाह- प्रणाली का सन्तुलित और बुद्धि-सम्मत उत्तर समाहित हें। 
अदक जी ने चतंमान वेबाहिक संस्था को सम्पन्न करने वाली उन दोनों 
हो विचारधाराओं को सामने रा रखा है जो दूषित हो चुकी हे। ताराचन्द 
दोनो पृन्नियों के पतियों को चुनते समय उन हाड़-मांस को पुत॒ले बरों से एक 
बात भी नही करते, न उनकी इच्छा-आकांक्षों को जानने का प्रयत्न करते 
हैं। और इसीलिए पृन्नियों के असफल जीवन फा अभिक्ञाप उठाये, बिगड़ी 
हुई परिस्थिति को संभालने का नाकाम प्रयास करते हे। किस तरह दोनों 
पक्ष झूठ में एक दूसरे से बाजी मार ले जाने की सोचते है, अपनी खोखली 
सामाजिक स्थिति और प्रतिष्ठा के बल पर शादियां करते हु और एक 
दूसरे को भूले दवा सकने की कोशिश सें रहते हें, यह भी आज के विवाह का 
एक सनोवेज्ञानिक पक्ष हे। शादी तय करते समय इस चतुराई का भी बड़ा 
[ रे३ । 


प्रतय-अलग रत 


रा 


हाय होता है । ताराचन्द भी इसी हथयकण्डे से काम लेते हैं, छड़ी ही सफाई 
से वे परमानन्द द्वारा त्रिोक के दिमाग्न में यह वात पडा करदा देते है कि 
उनकी पत्री से झ्ादी करने पर द्विलोक को लिए दे ने साने बयानावा दर देंगे, 

दहेज़ से उसका घर भर देंगे। यह बात क्वयं उनके सम्बाद मे हो पुर जाती 


ह्‌ः जिसे दें बड़ी खो से परमानन्द के गल मद दंत ह। वास्तव भे न्न सहज 





पं आ अमर लालतक् ०2 4८ 
स्‌ ओर मकान दंने को लालच दंधार हूं। छलका दा सहरसा छत्त हू 
और इसी कारण रानी का जीवन रुप्ट हो जाता 8। 

द्सरा दार नि. राज 4 न “क कुल पंदित उख्द्द्यए ४० सब फिल्म जप सर 
द्स्रा वा राजा क्ू सप ठवद उद्यगाहउर का सन्रताट दच्दाए5 


विवाह पक्का कर देते हू, इसलिए भी कि उनके जह को पंडित जी प्ो इस 
वात स बहुत बड़ा सनन्‍्तोष मिल जाता हू कि पछित उद्यदांदार उन्हें पा८छर 
घन्य हो जायेंगे। मदन की इच्छा-अनिच्छा का प्रगन ही नहीं उठता। इन 
छोटी-छोटी भर्लों से कितने भयंकर परिणाम निकल उछतें हे और ज्िन्दर्मियर 


किस तरह एक अंवेरी राहु पर भटक सकतो हें, इसका संकेत इस राव्क्त में 
मिल जाता हैं। 





सम्मिलित परिवार को वरंसान दशा और (र उसकी उपात्यता तथा 
अनुपयोगिता पर भी नाटककार ने दृष्टि डाली हुँ। सध्यवर्गोष परिवारों 
की आज की सबसे बड़ी समस्या उनके संयुक्त रह सकने की है। समूह में 
रहने के लिए व्यक्ति को अपना कुछ देना पड़ता है, छोड़ना पड़ता हे । 
यह त्याग ही संयुक्षत परिवार की एकता वी भित्ति है। परन्त त्याग करन 
च्क् लिए जिस सक्न, सन्‍तोष और (बशाल हृद्यता का होना झावश्यक हू, 
वह बहुधा सम्मिलित परिवार को सभी सदस्यों से नहीं होती। नव- 
विवाहित छोगों के लिए तो यह पहला अइन होता है कि वे किस तरह अपने 
परिवार की एकता की रक्षा कर सकें। नाटककार ने संयकत परिवार 
व्यवस्था को उसकी सभी खामियों और ख़बियों के साथ च्रिलोक और 


पूरन के सम्वादों में प्रस्तुत कर दिया है। और जहाँ यह ठीक ही है छः 
| डे ] 


वस्तु पत्ते 


उचित रुप से संग्रठित परिवार व्यवित के लिए शक्ति, रक्षा और सुविधा 
प्रदान कर सकते है, व्यक्ति के विकास में सहायक हो सकते हें और 
उसकी जाकस्सिक दुर्घटनाओं था बुढ़ापे में दाथ दे सकते है; वहाँ यह भी 
ठीक हैँ कि बाई बार सम्मिलित परिवार बाहर से आने वाले नये 
सदस्थों---नयी बहुओ--क्ा जीवन असह्य भी बना देते है । 
इन सामाजिक समस्याओं को भोर संकेत करते हुए नाटककार ने 
अपनी मूल समत्या का समाधान भी प्रस्तुत किया है। पुरानी परियादी पर 
चलकर जिस तरह रानी और राज के लिए रास्ते बन्द से दीखते है, वे 
गहन भानसिक संघण के बाद खुलते भी हैँ तथा रानी और राज अपनी- 
अपनी राहों पर चली जाती है। दोनों को रास्ते अलग-अलग हो जाते हें, 
दोनों दो दिश्ाओं में चल देती है, जबकि दोनों के जीवन की दुर्घटनाएँ 
लगभग एक सी है। दोनों अपनी ससुराल छोड़कर भा जाती है, दोनो' का 
संघर्ष एदा पत्नी का सघर्ष हे, पर उनमें एक मौलिक अन्तर है। यह अन्तर 
हैं प्रेम और विद्रोह का--रानी विद्रोहिणी है और राज एक अपित प्रेमिका । 
रानी का पति ब्िलोक रूम्पट और लोभी है, उसमें अपने वर्ग की 
विशेषताएँ मौजूद हे। लोस के कारण ही वह रानी को ब्याह लेता है और 
जब उसके परिवार में रानी को वहेज़ञ न लाने के कारण ताने-तिइने सुनने 
पड़ते है तो स्वाभिमानिनवी रानी अपनी ससुराल छोड़कर बाप के घर 
चली आती है। पही पुरन की संगति में उसे वह प्रेरणा प्राप्त होती हे,जिससे 
वह अपने जीवन की विषम्रताओं को झेल सकने की शक्ति प्राप्त करती हे । 
रानी की समस्या हृट्य की नहीं है, यदि है भी तो गौण हुँ । उसकी समस्या 
घ॒णा,लोभ, कटुता के पारावार से निकल कर अपने स्वाभिमान की रक्षा 
है, मानसिक यंत्रणा से छुटकारा पाने की है, क्योंकि अपने नये घर में 
पहुँचते ही स्त्रेह, सहयोग और अपनत्व के स्थान पर उसे उलाहने और 
जी को जलाने वाले ताने सुनने पड़ते हे। पति की ओर से उन लड़कियों 
की चर्चा सुनायी पड़ती है, जिनके पिता उसे कही अधिक दहेज्ञ देने को तैयार 
[ हे / 
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थे या जो उससे अधिझ पटी-हियी शोर समझ तमा शुगगाल था। ईशान 


लिए जब ताराचन्द चविलोदः यो सम्नप्ट परडफ रा शाम शान गा साजरा 
व््का ॥० ० जो लुक पुछत कक; 4७०5 नपे-आा नव बाप >ज कड क्र कह तट 
दंचाद छ्‌ तो ५ छ्‌ परत से है । (२! एफ 87 3५,३4४ ४६६४६, “537 +$+ 


भरने से मेरा घरेलू जीवन सुवी हो सफेगा 2 शोर इस पदन पाया उत्तर स्वयं 
अपनी वृद्धि से पाकर दहू उस नरफ में पर न राएने का प्रगण पार लेती ४। 
जौर जब वन्दाबन से यह जाइपागन पराफर दि ाराय-द उसे सगान 
और सोटर ल द््ग, लोनो घ्रिछोफ तत्कारः तेथार का जाता ४ कार शानी करो 
दधाप॑द् जान क लिए आ पहुंचता ह; अपना टूर ज्थादते। फा अपना मशझदूरा 
के नकाबव से ढककर घतता प्रूण बात करता हूं आर राना फ़्ो ६९ तरह 
समझाने की कोशिग करता हैं और सलरूय मकान लेएर रहने पते बात गहुता 
ह्‌ तो वह बत्रिकोक के इस दनावटो रुप के प्रति देंपनाह नफरत से भरगर 








छून 
चीख उठती 5७ से आपका स गीह-ममरता मसता फी रद समगता हक. 
आपको खूब जानती हूँ... आप जाइए... पिताजी से मकान 
लीजिए, सोट लीजिए सझ्ध उस भोएर की फोर सादव्यपता नहीं हा 


त्रिछोक्त के प्रति उबलती घृणा ही उसे यह झदित प्रदान करती है 
ओर वह किसो भी मृल्य पर समझौता करने के लिए तंयार नहीं होती, 
वह तिलोक को अपने जीवन से काटकर निकाल देतो हे। 

पर राज एसा नहा कर पाती । वह किसी भी मल्य पर मदन फो अपने 
से विरूण नहीं देख सकतो। वह मदन को अपने जीवन फा अभिन्‍न अंग 
वंताकर रखना चाहती हू। यहाँ समस्या हृदय की है। दह अपित प्रेमिका हैं, 
वह अपने को मदन के लिए समवित कर चुकी हैँ । वह उसे चाहने रूगी है। 
वह प्रतिदान के रूप में कुछ भो नही चाहती वह कंवल प्रेम करती है। वह 
अपनी असह्य पीड़ा को--कि उसका पति सदत अपनी पुर्व प्रेमिका दक्षनो 
से शादी कर रहा हे--मुस्काराहट में छिपाकर पी जाना चाहती हु। 

राज के जीदत को विषसता की प्रकृति दूसरी ही है। चह अपनी ससुराल 
की लाड़ली बहु है, पर पति का प्रेम उसके भाग्य में नहीं हू। फिर न जाने फोन 
[ २६ ] - 


वस्तु पत्त 


सा अलक्षित आर्कषण उस भावुक खोये-खोयें मदन में है, जो उसे अपनी ओर 
जुस्वक वे तरह खींचकर प्यार करने को विदश कर देता है। बह जितना 
ही उससे भागने की कोशिश करता, वह उतना ही उसके निकट होना चाहती 
हैँ । राज वह भी जानती है कि मदन एक शिक्षित लड़की सुर्दशना से प्रेस 
करता हैँ किन्तु तब भी उसकी समर्यण की भावना नही सरती। उसकी यह 
विवणता ही उसके सानस की दाक्ति हैं। सारी स्थिति से परिचय प्राप्त 
करदी रानी के यह कहने पर---में सोचती हूँ, तुमने यह सब कंसे सहा। मे 
तो बहुत पहले छोड़कर चली आती ४” तो उसका वह विवज्ञ प्रेम जँसे 
जपनी सारी निष्ठा को लेकर बोल पड़ता है-- 
“न जाने क्‍यों जीजी, उनकी घृणा पर मुझे कभी ऋरेध नही 
भाया। जब-जब उन्होंने मुझसे घृणा का व्यवहार किया, मेरे मन 
में सदा दया उपजी। सदा जी हुआ, उनके पास जाऊं, अपने 
प्यार से उनके घाचों को भर दूँ। पर में जितना उनके निकट जाने 
की कोशिश करती रही, वे मुझसे दूर होते गये।” 
और आशय के एक अज्ञात, अनदेखें तार में बेबी राज प्रतीक्षा करती 
रहती है। जब बह तार भी टूट जाता है तो हतादा घर चूली आती हूँ । पर 
सदन से घणा कर सकते की बात कभी उसके हृदय में नही आती । राज के इस 
सम्पूर्ण समर्यण के मूल में मदन की उस निर्मेल भावना का हाथ हूँ जो राज 
को दया की दृष्टि से देखती हैँ। बार-बार सदन अपने उद्ासीन व्यवहार से 
खिन्न होकर राज से प्रेम कर लेना चाहता है, उसे अपना लेना चाहता है, 
पर नही कर पाता। वह झुँझछा कर एक बार राज से कहता भी हँ--द 
जाने तुम कौन सी मिद॒टी की बनी हुईं हो ? तुम्हें स्वाभिमान छू भी नहीं 
गया। से तुमसे इतनी घृणा करता हूँ और तुम मेरे पॉव दवाना चाहती हो ! ” 
पर यह मदन की अनुभूति का स्वर नही, उसके मानसिक हन्द्र की अग्नि 
में झुलसी हुई निश्वास भर है। शायद इसीलिए राज उससे घृणा नही कर 
पाती, उसके प्रति केबल दया की भावना से भर उठती हूँ। 
[ ३७ | 
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यही कारण हुँ कि राज मदन के दुधरी शादी कर लेने के बाद और अपने 
पिता द्वारा मार-पीटकर आने के उपराब्त भी अपने देवतातुल्य ससुर की 
दयालुता ओर मदन के प्रति अभिट रूगाव के कारण प्रेम के सनातन मार्ग 
पर चल देती है। उसका भात्र पातित्रत ध्मं ही उसे वापस लौटने के लिए 
प्रेरित करता है ? शायद नहीं, प्रेम की आदिम भावना ही उसकी शक्ति 
बन जाती है और वह रानी के दृष्टान्त को देखते हुए भी मविचलित, 
अप्रभावित रहकर असीम विश्वास से अपने रास्ते पर चली जाती हे 
जिस स्तर पर रानी और राज का मनोविज्ञान संगठित हुआ है, उससे 
यह भी स्पष्ट हो जाता है कि राज किती भी दशा मे दूसरा विवाह करने की 
वात नहीँ! सोच सकती जबकि रानी के लिए वैसा करता असम्भव नहीं । 
रानी अपने अहं के प्रमाद मे चाहे विवाह न करे, पर प्रतिश्योध क्षी सावना 
से जलकर कर भो सकती है। राज ऐसा नही कर सकती। हिन्दू विवाह 
प्रणाले में तलाक की सुविधा प्राप्त हो जाने से यह स्थिति आ सकती है, 
पर राज ऐसी भारी के लिए उससे कोई अन्तर नहीं पड़ता। रानी दोनों 
सम्भावित अवस्थाओ मे से किसी भी एक अवस्था को चुन सकती हैं। यहाँ 
अआाकर भी अलग-अलग रास्ते अलग हो रहते है। और इस तरह नाटककार 
ने दो भावधाराओं को चरम तक पहुँचाकर उनके यथार्थ को उद्घादित ही 
नही किया है, बरन्‌ उनकी सम्भावित 
को भी पूर्ण कर दिया है। 


परिणति का संकेत देकर उनके दत्त 
चरित्र-चित्रण 


नाटक की वस्तु को पूर्णतया प्रेषित करने और संक्रान्तिकालीन विचार- 
इन्द्र को उभार कर रखने में नाटक के पुरुष पाऋ( का सहत्वपूर्ण योग है। 
जिस आधार भूमि पर नाटक का ढॉचा खड़ा है, वह है पंडित ताराचन्द 
को परस्परानुगतता। 
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वस्तु पत्त 


पंडित ताराचन्द--पुरातन विचारों के पोषक, संस्कार-प्रस्त रूढ़ि- 
बादी तानाशाह हैं। थे छीक से हृदकर चलने में घिश्वास वही रखते और 
सारी परिरिवति को अपनों तरह मोड छेने के लिए प्रयथत्नशील रहते है 
घरिस्थिति को सनोनुकूल गयाने वो लिए वे हर सम्भव और जसम्भव उपाय 
दाम में छाते नहीं हिचकऋते। बाल्तव में पंडित ताराचन्द भीषण अहंवादी 
व्यक्ति है और साथ हो जालाक भी। उनका व्यक्तित्व तब कर खड़ा 
होना जानता है और प्रकृति से दबंग है। उनन्‍्तका चारित्रिक हु० उनके 
(पदवारीं की दृढ़ता बने गया हैं, जिसके फारण वे नवीन का स्वागत नही 
फर पाते और अपने सिथ्या बविद्रवासों से चिसटे रहते हैं । सामाजिक पद, 
प्रतिष्ठा, कुल, शील और बंद का उन्हें अभिमान है, वहें उचित भी है, 
पर उसदी प्रति अतिशय जआाग्रढ हैं उनकी छूढिवादिता हैं। 
दे मारी शिक्षा के पक्षपाती नहीं है और एस० ए० पास एूएनच के सम्बन्ध 
से भी उसका यही विचार है-- अविज्यकता से अधिक शिक्षा ने डक का 
दास ख़राब कर दिया है | इसीलिए वे नये विवारों के पोषक पूरन को 
“आवारा कहते है और उसकी बातों को अग्राह्मय, अनुवित ओर अधार्मिक 
समझते है। 
अपने वर्ग को चतुराई भी उनमे पर्याप्त है और अपने को बढ़ा-चढ़ाकर 
लाने की प्रवृत्ति भो। इसी प्रवत्ति को दगरण रानी का वैवाहिक जीवन 
असफल हो जाता है और दे उसे अपनी चतुराई के हवकण्डों से संभालते नज़र 
आते है । पर पुरातन विचाह सस्दा वो समर्थक होने की कारण वे बार-बार 
रती को उसी घुरक में वापस भेजने के लिए प्रयत्नशील रहते है, जहाँ से 
ऊन कर वह चली आयी है । उनयी विचार से पति ही पत्नी का परमेश्वर हैं, 
वह जिल् हाल में रखे उसी में रहना नारी का कर्सव्य है। 
अपने अह की र्ता करते हुए चिलोक को राह पर ले आने को लिए 
वे शिवरास की सिखा-पंटाक:: भेजते है और वे स्व इतने हिं्ताबी-किताबी 
जादमी है कि यह पता चल जाने पर कि रामबहादुर साहब के सारे मकान 
[ ३९ ॥ 
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गिरती रखे हुए हे, वे त्रिलोक को दहेद्ध में सकान और मोटर इसलिए नहीं 
देते कि वह उससे कोई राम व उठा पायेगा। यहाँ पर भी उनके मनोविज्ञान 
में एक और परत हें--चह यह कि वास्तव सें वे मकान और झोटर का लोभ 
देकर विवाह सम्पन्न कर देना चाहते थे और पिःर उस बात को टाल कर 
गोल कर जाना चाहते थे। किन्तु उनकी यह चाल कारगर नहीं होती 
ओर तब वे इस वात का सहारा लेते हे कि उनके पुरखों को गालियों देने 
ओर राजी के साथ अत्याचार करने के कारण उसका “सन वुझ गया है ।' 
अब अपने खझण्डित अहं को तुप्द करते के लिए ही वे यह झते लूगाते हे 
कि त्रिकोक अपने घर से अल हो जाय तो वे मोटर और मकान 


०. ० 
प्ध्दओ 


ताराचन्द अपने किये पर विचार तो कर लेते है, अपनी भर भी 
समझ जाते है, पर अपनी उस सूझ को व्यवहार में लाने की बात जब आती 
हैं तो फिर ग्रछती कर जाते हैं। दें जीवन के निव्कर्षों से लाभ नहीं उठा 
पाते। तारा्वन्द में सबक भी है और आखेझ के क्षणों में कुछ भी क्र 
गुजरने को वहश्त भी। सदन की दूसरों शादी की बात सुनकर वे पुरोहित 
के लड़के को टॉय तोड आते हैं, अपने दसाद की टॉग दे इसलिए नहीं तोड़ते 
कि ज्ञायद है राह पर आ जाय; नव आये तो उसकी गर्दन तोड़ने में भी 
उन्हें आपत्ति नहीं। 
पर उनके अहं का दायरा 
लिए 


रा अपने तक ही सीमित है, उसके परितोष 
ए वे सब कुछ कर सकते है। उनका 'में” ही प्रमुख हैं। किसी और की 
नह अत्याचार हो जाता जो राज के साथ हुआ हर 
उनपर कोई बसर न पड़ता, परन्तु उन्हीं के शब्दों में---हो जाय 


लड़की के साथ यदि 


नगायद 


44 


मच 
)'। 


| 


उ 
|] 


| 


ज््झ डे कोई चिन्ता लक थे 
+ 37 कांड चन्ता नहीं। उस पाजी का यह दुस्साहस कि 


पंडित ताराचन्द की लड़की के ऊपर सौत छाये ?” 


अव्यानी-| 


तक इस प्रचण्ड जहं में राज भी नहीं आती--.'ताराचन्द की लड़की 
उग भ्न्न हू । इसोलिए उचका यह निर्णय है कि जब तक वह वेद्या (सुदर्शना ) 
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वस्तु पद्ध 


वहाँ हें, राजो वहाँ कभी नहीं जा सकती। और मदन की जान शायद केवल 
इसीलिए बच जाती है कि उसके पिता पंडित उदयजंकर अपनी पगड़ी' 
उतार कर उनके चरणो पर रख देते ह। 
जब वृजनाथ यह कहता हूँ कि पंडित उदयशंकरः इस समय भी राज को 
रखने के लिए तंयार हू तो ताराचन्द उदलछ पड़ते हुं---रखने के लिए तेयार 
हैं... क्या यह किसी घसियारे की लड़की है... किसी लहार-सुनार 
की लड़की हूँ . . . .रखने के लिए तेयार है. ...” 
यहाँ भी प्रशव उसकी निजी प्रतिप्ठा और आत्मसस्मान का है, राज 
के दुख ओर यंत्रणा का नहीं। यह बात वे नही सह पाते कि सदन इस तरह ” 
उनके कुल का अपमान करे, क्योंकि कुल की सर्यादा और प्रतिप्ठा ही 
उनके लिए सर्दोपिरि हु। कुछ का अपमान होते देखने के बदले वे बेटी 
को विय दे सकते है। थे नाश की सीमा तक जा सकते है। और पंडित 
उदयहांकर के पगड़ी उतार कर चरणों पर रख देचे के बावजद वे सहमत 
नहीं हो पाते ओर स्वयं राज के यह कहने पर कि से जाऊंगी पिता जी, 
चीलउठते हु“. मेरी लड़की हर घड़ी अपनी सौत के मुँह की ओर 
देखे, ब्राह्मण की वेटी होकर एक अज्ञात कुल्शीझा की चिरोरी करे, यह 
मेरा और सेरे कुछ का अपमान है ! 
परन्तु पंडित उदयहशंकर अपनी बातों से जब उनके अहं को तुष्ट 
कर देते हे, निरीह होकर उनकी दया पर ही अपने को छोड़ देते है तो 
उनका “से सब कुछ स्वीकार कर लेता है। 
उनके व्यक्तित्तें का एक पक्ष ओर भी हें जिसका उद्घादन रानी के 
संदर्भ में होता है, वह है उनका रुढ़िवादी धार्मिक पक्ष । जब रानी अपनी 
ससुराल जाने से साफ़ इनकार कर देती है और लरूम्पट त्रिकोक के साथ 
समझौता करने को तेयार नही होती तो उनके भीतर जमे हुए संस्कार सहसा 
मुखर हो उठते ह---/.  .तू नही जानती, अपने पति के विरुद्ध सपने में 
भी बरी बात सोचना कितना बड़ा पाप हे ! तू नहीं जावती तूने एक ब्राह्मण 
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के घर जन्म लिया है, तुझे एक ह्राह्मण माँ ने पाला है, दू किसी चाण्डाल 
केघर उत्पन्न नहीं हुई !/ और अपनी इसी रुढ़िवादी प्रदृत्ति और अहं के 
कारण दे अपने पुत्र और पुत्री दो भी स्वीकार दहीं कर पातें और उनका 
अखण्ड अहूं अपने ऋोध के पागलपन में अपने को विःरूनतान मान कर तृप्त 
हो जाता हु । 
ताराचन्द का यह पथरीला व्णवितत्व हो वह भित्ति है जो 
पूरे नादक के महल को अपने ऊपर झाथे है, जो सारे घात-प्रतिघातों 
और विषम से विजम कठिदाइयो को सह कर भी अखष्डित खड़ा 
रहता है। 
पूरन--इन्हीं पंडित ताराचन्द का पुत्र है, वही दृढ़ता उस्मे भी 
है, पर वह नये सूल्यो और चवीच भावनाओं का प्रतीक है। वह चव्युग की 
चारवारा का कट्टर समर्थक, अत्याचार, यंत्रगा और उढ़ि का विरोधी, 
ऐसा युवक्त है जो आज्ञा, प्रकाश और रबी चेतना से परियूरित है। वह हर 
जुल्म ओर ज्यादती से विद्रोह करता है, उसका स्वाभिसाव उससे रेडियो 
को नोकरी छुड़वाता है, फरेव ओर झूठ नें उसका दम छुटता है इसीलिए 
चह रंडियो की नौकरी छोड़ता है, चीफ एजेन्ट की नौकरी छोड़ता 
है; मिल की सेनेजरी इसलिए उसको छोड़नी पड़ती है कि रुज़दरों पर होने 
पाले जुल्म वह वर्दाइत नहीं कर प्यता--उंसकी नस-वस से विद्रोह भरा है 
ओर वह शक्षिति भर अत्याचार का प्रतिकार करता है। वह नोकरियों 
छोड़-छोड़कर अपना विरोध प्रदरशित करता रहा, क्योकि उस हालत से 
ओर कूछ कर सकना उसकी शदित की सीला के परे था। वह दचिलोक से 





अपनी बहन राजी के सम्बन्ध में बात क्वरना पसन्द नहीं करता, क्योंकि वह 
जानता है कि उस चालबाज़ी और लोभ की वृत्ति से बह समझोता वी कर 
पर्येंगा। इसीलिए वह रानी को उस नरक में ढकेले जाने का विरोध करता है 
ओर रानी को उसी स्वाभिमाव की दिक्षा देता है, जिसका वह स्वयं बहुत 
चड़ा हिमायती हु। 
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सामाजिक जीवन की प्रत्येक समस्या के प्रति उसका अपना निजी 
दृष्टिकोण है। वह परम्परागत चले आते गलें-सड़े पुरातन के विरुद्ध है 
और वह उच्च मान्यताओं को अस्वीकार करता है जो उसकी बुद्धि और 
मस्तिष्क की कसौटी पर खरी नही उतरती | उसके चरित्र की यही विशेषता 
हैं कवि चह प्रत्येक बात को व्यापक रूप से देखने का आदी है। घर, परिवार, 
हिन, पिता आदि को रिश्तों से यह द्र वही है पर क्षद्र स्वार्थों से ऊपर 
उठकर सोचता है। यही कारण हूँ कि विपद्य में घिरी राज के अश्षुभय 
जीवन को देखकर भी वह सच्चाई से मुँह नहीं मोड़ता ? अच्य भाइयों की 
तरह वह राज के पत्ति मदन को दोषी ठहरा सकता था, पर बहु जानता 
हैं कि उसमें दोष उसके पिता का है और इसीछिए वह निःसंकोच और भिरभेय 
होकर राज के सामने कह हरे देता हे-- तम् उन्हें नही समझ सकतीं और 
नें भी ऋायद तुम्हें नही समझ सकते। दे प्रोफ़ेसर है और वह (सुदशंन) 
"“एम० ए०१ दोनों एक दूसरे के स्वभाव को, एक दूसरे की आवश्यकताओं को 
समझते होगे (7 
यह सब कह सकते का साहस उससे है और अपनी बहिनों के नप्ट- 
प्राय जीवन के प्रति असीम वेदना भी उसके हृदय में है, पर बह संकुचित 
मानस का व्यक्ति नही है। वह अपनी बहिनों की विपदा से नारो मात्र की 
विपतक्ति का अनूसान करता हू और प्‌ रुजों हारा किये जाने वएले अत्यादारों 
के प्रति अत्यन्त कद होकर प्रहार करता है। वह पुरुष चाहे पिता के रूप 
हो या पति के। उसकी समवेदना और सहानुभूति पीडित की ओर ही 
-है। पुरुष दर्ग हारा नारी वर्ग पर किये जाने बे. अत्याचारों को देखकर 
बह क्षोभ से भर उठता है । वह नारी की परवनता को लिए युस्णषमात्र को 
दोषी मानता है । जब राज अपनी विपत्ति को भाग्य का विधान कहुंकर 
अपने को समझाती है तो वह उसकी मिरोहता और भाग्यवादिता से कुढ़कर, 
अत्यन्त कद होकर उसके इस भाग्ययादी दशंन को तीखे व्यंग्य से कार फेकता 
है कौर आधुनिक पारी की जए्ती हुई चेतना का प्रकाश उच्च तिल-तिल 
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जलती, अंधेरे में भकटती अपनी बहिनों ठफ पहुँचाता है जो उस अंधियारे 
से निकल सकते का मार्ग नहीं खोज पातों। 

वह स्पष्टवक्ता हैं, स्थाहु को स्थाह और सफेद फो सफेद कहने का 
आदी हूं। बह घृणित से घणा ही करता है, घृठी सन्‍्वता और ऊपरी लीपा 
पोती का वह कायल नहीं, इसका स्पप्ट उदाहरण तंत्र मिल जाता हैँ जब 
त्रिकोक रानी को लेने आता है। प्रन का दृष्टिकोण नवगरात्मर ही नहीं 
है, वह प्राचीन संयुक्त परिवार व्यवस्था को च्यर्थ नहीं माचता, बढ विरोध 
विरोध के लिए नही कर्ता, बरन्‌ तर्क और बुद्धि से सत्य को पड़ता है। 
उसकी आत्मशक्ति उसे रानी को साथ ले चलने की और जीवन गढ सऊने 
की प्रेरणा देती है और बह अत्याचारी पुरुष जाति से स्त्री के स्वाभिमान फी 
रक्षा के लिए रानी को लेकर घर छोड़ देता है। 

पुरत का विद्रोह केवल विध्वंस् के लिए नहीं हैं। उसके विद्रोह में निर्माण 
का संकंत है। प्रन आज के वुद्धिवादी यौवन का प्रतीक हैँ जो नये स्वर 
और चये निर्माण का द्योतक है। सम्भवत- नाटककार के दृष्टिकोण का वाहुन 
पुरन ही है और उसी के स्वर द्वारा नाटककार के दर्जन को वाणी 
मिली है। 

त्रिलोक--लम्पट और घूत है जो केवल पेसे, मकान और मोदर 
लोभ के कारण पंडित ताराचन्द की पुत्री रानी से विवाह कर लेता है। 
नह रायबहाढुर का वेटा है, और जैसा कि सामान्यतया होता है, रईसों की 
सन्‍्तानें बिगड़ जाती है। उसी विग्डी हुई सशीनरी का वह भी एक पूर्जा है 
जो ऊपरी चमक-दरूक, दिखावे और घूर्तता में विश्वास रख्धता है। वह पेसे 
की संस्कृति मे पछा है। पैसा ही उसके लिए सब कुछ है। सानवीय 
संवेदनाओ और तंतिक आदर्शों से उसका परिचय नहीं। नारी की कोसर 
भावनाओं और जीवन के आध्यात्मिक सूल्यों की उसके लिए कोई महत्ता 
नहीं। वह उस खोखले वर्ग का प्रतीक हूं, जिसकी नीव पोली हो चुकी है 


ओर जिसके भवन के सीनार किसी भी झोके से धराशायी हो सकते है, जो 
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वग केवल झूठी प्रतिप्ठा और ऊपरी दिखावे के बल पर जी रहा है । इसीलिए 
बहेज्ञ न लाने के कारण वह रानी को छोड़ देता हैँ और फिर बहेज़ पा सकने 
के छारूच सें अपना परिवार तक छोड़कर पृथक गृहस्थी बसाने को लिए 
तेयार हो जाता है। पर त्रिलोक ऐसे चरित्र के लिए यह असम्भव नहीं 
कि वह दहेज हथियानें के लिए रानी को एक बार स्वीकार कर ले 
ओर फिर छोड़ दे, क्योकि छोभ का पेट भर सकना तो सम्भव 
नहीं होता। 
वह उस व्यादसायिक प्रवृत्ति का पुरुष हें जो घन के लिए सब कुछ 
कर सकता हैँ, नीछ से नीच काम करने के लिए तैयार हो सकता है। अपने 
स्वाभिमान को तिलांजलि देकर कार्यसिद्धि के लिए प्रत और रानी की 
घृणा को भी स्वीकार करता है और सब कुछ समझते हुए भी अपने सम्मान 
के ताक पर रखकर मिम्नतम स्तर तक' उतर कर अपने लोभ का पेट भर 
सकते को उद्यत है। साथ ही उसकी चत््‌राई भी असीस है, पर बह सफल 
नहीं हो पाता। उसकी असफलता का कारण छोभ ओर अतिशय सयावापन 
है। वह स्वयं अपनी चतुराई और धृतंता का शिकार हो जाता हैं। तिलोक 
ऐसे पात्र इधर-उधर न जाने कितने बिखर पड़े हें, जो जीवन की उदात्त 
भावनाओं से दूर एक झठी और क्षणिक सुष्टि से भठक रहे हे। त्रिलोक 
ऐसे पुहुण के लिए रानी ऐसी नारी ही चाहिए जो व्यावह्ारिकता में वह 
उदाहरण प्रस्तुत कर सके जिसके सामने उसका सारा असत्य उदघाटित 
हो जाय। 
सदन--इस नाटक का एक ऐसा,पात्र है जो मंच पर आता ही नही 
परन्त उसका पुरा खाका अन्य पात्रों के वार्तालापी से खिच जाता हैं। सदन 
सुझिक्षित, सभ्य और विचारों से दृढ़ पुरुष हें। उसकी ट्रेजिडी सबसे भिन्न 
और उसका इन्द्र पूर्णतया मानसिक है। वह अनसेल विवाह का सारा हुआ 
ऐसा पुर है जिसका जीवन सहसा एक अनचहे-अनदेखे मोड़ पर मुड़ गया 
हैं। बह सुदर्शना से प्रेम करता था और वह प्रेम इतना बढ़ चुका था कि 
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विवाह भी हो सकता था, पर पंडित घराने का ऊड़फा एक व्जितीय रूड़की 
से शादी कर, यह घरवालों को स्दीकार न था। इसीलिए उसकी शादी राज़ 
से हो जाती ह जो उसके स्तर तक नहीं पहुचती। और तव बह ऐसी उलझन 
में फेस जाता हे कि स्वयं अपनी ज़िन्दगी को ठोक रास्तें पर डालने की कोई 
तरकीब नहीं सोच पाता। वह संकोचो प्रकृति का ईमानदार व्यक्त हैँ, 
उसका व्यक्तित्व लगभग ललाकार-सा हुँ जो भावनाओं और सपनों की 
दुनिया सें जीता हू । राज विवाह के वाद उसके उदासीन व्यवहार के दावजुद 
उसे और चाहने रूगती हे और मदन भी स्वयं यही चाहता हैं कि वह राज फो 
किसी तरह निभा ले जाय, परन्तु विवाह के वाद सुदर्शना का उससे चार-वार 
मिलता उसकी मन-स्थिति को कभी सन्तुलित नहीं होने देता। दह भीषण 
सानसिक संधर्द के वीच सभी दिग्ड़ी हुई स्थितियों को संभालने कय प्रयत्न 
करता है। लेकिव वह राज को स्वीकार नहीं कर पाता और उससे दूर हटता 
जाता हूँ । राज के यह कहने पर कि “आप जिसे उहें प्यार फरें पर से न 





दुकरायें वह दया से भरकर उसे प्यार कर लेना चाहता है, परन्तु भावना- 
सय प्रेस नहीं दे पाता और जेसे स्वयं अपने पर खीझकर ब्यलू नोचते-नोचते 
कह उठता हु--से कायर हूँ कायर, माता-पिता के भय से मेने अपना 
और तुम्हारा जीवन नष्ठ कर दिया. .. .” 

वह विवशता और कायरता से किये हुए अपने विवाह के प्रति ईमाव- 
दारो से सोचता है, पर उसका यह सोचना इस समस्या का कोई ससाधान 
नहीं है। अपती कुण्ठा को तोड़ फेंकने के लिए वह साहसपूर्ण कदम उठाता 
है और सुदर्शन से विवाह कर लेता हैं। उसका यह निर्णय केवल उसी के 
लिए श्रेयस्कर हो सकता हैं, व्यापक सत्माजिक भूमि पर तभी महत्वपूर्ण हो 
पीता जब वह यही साहस उस समय दिखाता जब राज से उसका विवाह ठय 
हुआ था। मोर तब वह निर्भय होकर सारी पारिवर्परिक सानन्‍्यताओं को एक 
ओर रखकर, सुदर्शन से विवाह कर, राज के जीवन 
प्रस्तुत परिस्थितियों में अपने 
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छुटकारा पाने के लिए ही वह यह अग्नत्याशित कदम उठा जाता है। राज से 
विवाह करने की विवद्याता उसके लिए छोटी नहीं थी, उसकी माँ कुल और 
बंद की परम्परा दिखाती है और पिता उसकी पढाई के निमित्त भेजे गये 
सनिआड रो की रसीदो का ढे र उसके सासने ऊुगाकर और नव जाने किस-किस 
तरह दवाव डालफर उसे यह रिव्ता स्वीकार करने के लिए मजबूर कर देते 
है। निम्न सध्यवर्गीय युवक फो लिए यह घटनाएँ सामान्य हो गयी है और 
इससे न्राण पाने का यही एवा रास्ता हे फि वह साहस से काम ले। 
छोटी-छोटी भावकताओं से ऊपर उठकर जीवन की वास्तविकता को 
प्रसुखता दे। मदन जो साहसिक कार्य करता है, यदि वह यही पहले बार 
लेता तो नि३छय ही अधिक उपयुदत होता और एक उदाहरण प्ररतुत 
कर सकता। सदन को लेखक की समवेदना मिली हूं । उसके चरित्र का 
चित्रण उसने सहानुभूति से किया है पर दूसरे अंक में रानी और प्रन के 
सम्बादों में रानी की आलोचना थी लेखक ही की आलोचना है और भदन 
के चरित्र की दुर्बलता की ओर संकेत करती हे। प्रच यदि मध्यवर्ग के निर्भय 
युवक का प्रत्तीक है तो सदन भीरु का, जो परिस्थितियों के प्रबल थपेड़ो से 
अपनी भीरुता छोड़ साहसपूर्ण कदम उठाने को विवश हैँ । 
पंडित उदयशंकर--एक निरीह व्यक्ति है। ताराचन्द के प्रतिष्ठित 
घराने से रिब््ता हो जाने पर वे अपने को अनुगृहात महसूस करते है। मंच 
पर वे केचऊ कुछ क्षणों के लिए ही आते है परन्त इनके चरित्र की विनय- 
बोलता, उदारहृबदयता और चभिरीहता उनकी एक ही बात से मुखर हो 
उठती है। प्रचलित परियादी की मान्यता से भी वे कुछ दूर ही दिखायी पड़ते 
है। कोई भी लड़के वाला, चाहे वह कितना ही निर्धेन क्यों न हो, रड़की 
वाले के सामने सामान्यतः इस तरह गिड़गिड़ाता नहीं दिखायी पड़ता, 
पर पडित उदयशकर अपनी पगडी उतार कर पडित ताराचन्द फे चरणो पर 
रख देते हैं । उदयदांकर सचमुच अपनी औकात नही भूलते और मदन के 
दुसरे विवाह कर लेने पर अपने को दोषी भी समझते हे। वास्तव में वे सदन 
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के इस कार्य ले अपना सिर नीचा पाते है, क्योंकि दे सानवीय नेतिकता में 
विश्वास रखते हें। उनकी यह आदर्णवाव्ति ही राज को फिर घर वापस 
ले जाने के लिए विवश करती हैँ और वे अपनी दयालुता, ईमानदारी और 
विनय-भगीलता से राज के हृदय को जीत छेते हें। यदि स्वभाव से पं० 
डउब्यज्नंकर इतने दयारू और गान्त न होते तो लाख प्रेम करने पर भी राज 
अपनी ससुराल जाने की हिम्मत न करती। वें राज को बेटी से बढ़कर 
मानते है और उसके प्रति अपना उत्तरदायित्व अनुभव करते है । सूलत. पं० 
उदयमंकर भी पुरानी लीक पर चलने वाले व्यक्ति हे, पर उनके चरित्र को 
निरीहता उन्हें कदु नहीं होने देती और उन्हें अनुद्दर कट्टरपंथी पंडितों 
की श्रेणी में जाने से बच्य लेती हूँ । जब प्रद राज के दसरे विवाह की 
वात कहता हैँ तो वे उसकी बात को नहीं सह पाते, पर वे घेर्यवान, भान्त 
पुर्ष है, इसीलिए राज हारा मदन से त्रिवाह तोड़ने वी अनुमति साँग कर 
दूसरा विवाह कर सकने वाली वात पर वे झायद पुरन से सबसे कठोर बात 
- यही कह पाते हे-- “आपको अर्म नहीं जाती, जब ब्राह्मणों की बह-बेटियाँ 
वेब्याएँ बनेंगी २ 

इसरी बादी कर लेना उनके विचार से पतित हो जाना है। अपने 
पुरातन संस्कारों को लिए हुए भी वे हटी नहीं हे, पर धर्मभीद अवब्य हे 
उनकी यह भीरता यदि एक ओर उन्हें श्िप्ट प्रस्तुत करती है तो दूसरी 
ओर तिल ! और पंडित उदयशंकर वास्तद से ऐसे ही जिष्ट और निर्वेल 
पुस्ष है जो सदन द्वारा दूसरा विवाह कर लेने पर अपनी निर्वल्ता के 
फारप कुछ कह नहीं पातें और नैतिकता के कारण ही राज को वेदी की 


९ ०. 


परह घर भी ले जाए हे 
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कला के दृष्टिकोण से अलग-अलग रास्ते निश्चित रूप से प्रौढ़ कला- 
कृति है। नाटक में तेकनिक की सरलता को पा सकता ही बड़ा मुश्किल 
होता हैं। इस सरलता को प्राप्त करने के लिए व्यापक रंगमंचीय अनुभव 
फी आवश्यकता है । अलग-अलग रास्ते की भी बहुत बड़ी विद्योषता 
इसकी देकनिक की सरलता है। नाटक की कथा वस्तु को इस तरह प्रस्तुत 
करना कि उसका उद्देश्य और बात्मा सुरक्षित रहें तथा घटना संयोजन भी 
अवयार्थ-भवास्तविक न होने पावे--बही तेकनिक का गुण और उसकी 
सफरूता हैं। फिर ऐसे नाठक जिनमें लेखक का मन्तव्य चरित्र और 
समस्या को उभारदा होता है, और भी कठिन हो जाते है, क्योंकि तब 
उसे प्रत्येक दद्मा और प्रत्येक अंक की मनोरंजकता तथा नाटकीय सक्ष्मताओं 
के प्रति विशेष रूप से सतक रहना पड़ता है । क्योंकि चमत्कारिक घटनाओं 
और उनके घात-प्रतिघात द्वारा दशक को उलझाये रखने की सम्भावना 
ऐसे नाटकों में नहीं होती । 
कथानक--आज कथानक को वह महत्व प्राप्त नहीं जो चरिन्र-चित्रण 
तया सानव-पन में होने वाले संघर्ष की अभिव्यक्ति को। गढ़ी हुई कहानियां, 
जैसी कि पुराने नाठकों में होती थीं, आज के नाटक का गुण नहीं॥ आज का 
नाटक जीवन का प्रतिविम्ब देता हैं और जीवन के निकट रहने से अकल्पित 
छथानक अथवा असम्भव चरित्रों का चित्रण नही करता वरन्‌ हाड़-मांस 
को भानवों को उनके गुण-दोबों तथा सनोदेगो के साथ प्रस्तुत करता है। 
अलग-अलग रास्ते मे भी कथानक का अभाव हैँ। ताटककार चरिय्रों 
ओर समस्या को ही प्रधान सानकर उला हैँ। इसलिए ऐसी परिस्थितियों का 
निर्माण--जिनमें विभिन्न पात्र अपने-अपने चरित्र की विशेषताओं के साथ 
उपस्थित हो सकें जोर नादक की अन्तर्भृत्त समस्या भी अभिव्यक्त हो जाय--- 
च्यर सकना और निभा ले जाना एक दुष्कर कार्य हैं। पर अलग-अलग रास्ते 
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की यही सफलता है कि सारे चरित्रों को पूर्णता प्राप्त हो जाती है भर 
अन्तंभूत समस्या भी सम्पूर्ण रूप से व्यवत हो जाती हूँ । 
पहले अंक के आरम्भ में ही समस्या का उद्घादन हो जाता है। उदफे 
लिए नाटककार अपने कयानऊफऊ को बठाता भी नहीं। दाराचन्द कीर 
शिवराम के वार्तालाप से ही रानी के दिपय में सूचना मिल जाती है और 
परिस्थिति भी खुल जाती हूँ। पहले दृष्य में ही इतनी पकड़ हूँ कि दर्शक की 
उत्सुकता जाग उठती हैँ और शिवराम तया ताराचन्द की दाठचीत में 
उनके विश्वासों, सस्कारो और प्रकृति का आभास मिरू जाता हूँ। और 
आगे जाने वाले चरित्रो और सम्भावित घटनाओं का सूत्र जुड़ने रूगता हू । 
पहले दृश्य में ताराचन्द का पानी मेंगाना सहज्ष स्वाभाविकता की रक्षा के 
लिए नहीं है। उसके साथ नाटककार अपने अगले पातन्नो और घटनाओों का 
आभास देता हूँ और नाटक की यथारयता के लिए भी उन्हें प्रस्तुत करता है ४ 
पानी सेंगाने से एक तो घपुरन के सम्बन्ध सें सूचना सिलूती है और उसके प्रति 
ताराचन्द के दृष्टिकोण का पता चलता हैँ कि दे अपने पुत्र से खीे हुए है । 
फिर रानी हारा पाती का गिलास ले जाते हुए ही शिवराम छा यह कहना 
कि क्यों भाई, रानी के सस्वन्ध में क्या निर्णय किया तुमने”, रानी के उस 
कथन को स्वाभाविकता की रक्षा करता है जो उन दोनों के चले जाने 
के बाद वह पूरन से कहती हैँ कि पिता जी फिर मुझे उसी नरक में भेजने की 
सोच रहे हू ! शिवरास का उसी ससय चह वाक्य कहना रानी को सचेत कर 
उेता हैँ कि उसके विषय सें कुछ वात होने जा रही हैं और तभी नाटककार इरू 
वात को दर्क्षकों के मानने योग्य बना सकता था कि रानी सचेत हो गयी थी 
और उन दोनो को वातें पीछे से सूनती रही है । यदि ऐसा न होता तो रानी 
पूरन को इस वात की सूचना न दे सकती और तव नाटक की प्रगति में बाधा 
पड़ती। यदि उस बाघा की चिन्ता न की जाती तो वह परिस्थिति निरुचय ही 
अस्वाभाविक और झूठी-झूठी-सी रूगने रूगती । ऐसी सृक्ष्मताएँ इस नाटक 


ते स्वान-स्थान पर हूं। यहाँ कारण है कि कोई भी पात्र अनायास नहीं आता, 
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कोई भी घटना चमत्कार की तरह नहीं घटित होती ॥ प्रत्येक परिस्थिति 
और पात्र के लिए पहले से पीठिका भअस्तुत है। प्रत्येक प्रवेश तथा प्रस्थान 
काय-कारण से जुठा है ! स्वाभाविकता की रक्षा और यथार्थ का सुजन 
आज की नाटक की साँग हैँ। इस चाटक में वातावरण और चरित्र, 
मनोविज्ञान-सम्मत पात्रों का क्रियाकहाप ओर घटनाओं का संयोजन यदि 
एक ओर स्वाभाविकता उत्पन्न करता हैँ तो दूसरों ओर इसमे समस्या 
के यथार्थ की अभिव्यक्ति हारा सामाजिक सत्य की स्थापना भी 
होती है। 
पहले अंक में ही राज का आख्यान भी आ जुड़ता है ओर इस तरह 
नाटक की कथावरतु एक ही समस्या को लेकर घनीभूत होती जाती है मौर 
अधिक गम्भीर होकर दर्शक को धॉघ लेती है तथा उसकी उत्सुकता को 
बढ़ाती जाती है । 
पहले अंक की समाप्ति पर वातावरण गहन हो उठता है और कथानक 
में एक अजीब सी तेज्ञी आ जाती हैं जिससे नाटक की समस्या की महत्ता 
को भी शक्ति मिलती है और दर्शक की उत्सुकता भी बढ़ जाती है । राज 
के जीवन की करुणा, रानी की दढ़ता, पुरन की जागरूकता, पंडित ताराचन्द 
की सनक और ऋ्रोध तथा परिस्थिति की विषमता और दया-कुछ न घटित 
हो जाने की आइंका को लिये हुए पर्दा गिर जाता है। इतने सूत्रों के फंलन्े 
पर भी कहीं जटिलता नहीं आती--ऐसी जटिलता जिसे दशेक समझ न 
पाये। इसीलिए उसमें घटना की सम्भावित परिणत्ति के प्रति सहज 
उत्सुकता पैदा होती है और दर्शक का अब तक के सारे कथानक से 
तसाधारणीकरण हो जाता है । 
दूसरा अंक व्यंग्य का एक उत्कृष्ट उदाहरण हैँ। जिसमें पूरन के 
साध्यम से वर्तमान नवीन चेतना और त्रिलोक के नीच चरित्र का पूर्ण 
चित्र सामने आ जाता है! साथ ही रानी का पीछे छूटता हुआ कंघानक 
भी राज के साथ आ पहुँचता है और तब वह स्थल आ जाता है जहाँ दोनों की 
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समस्या एक स्तर पर आ जाती है। यदि इन दोनो में से एक भी सूत्र ढीला 
रह जाता या पिछड़ जाता तो तीसरे अंक की सार्यकता में निःचय ही त्रुटि 
रह जाती। दूपरे अंक में त्रिकोक का चाटक से सम्बन्धित चरित्र पूर्णता 
ऋ्राप्त कर लेता है । त्रिलोक और उसके मित्र बाला प्रसंग माटककार ने 
निइचय हो त्रिलोक के चरित्र को पूर्ण कर देने के लिए जोड़ा है । वहां तो 
दूसरे अंक की समाप्ति इस प्रसंग से पहले ही हो सकती थी । 
तीसरा अंक बड़ी तेज्ञी से समाप्ति की ओर बढ़ता है। रंगमंच के पीछे होने 
दाली घटनाओं की सूचना देता, चरित्रो की और भी अधिक निख्ारता और 
युर्ण करता तथा समस्यण की ट्रेजिडी को खोलताओर उसव्ठा समाधान प्रस्तुत 
करता, बडी ही नाटकीयदा से इस अंक का अन्त हो जाता हु । इस अन्त तक 
पहुँचते-पहुँचते चरित्र, घटवा और समस्या भी चरस पर पहुँच जाती हे । 
नाटक के सारे सूत्र प्रे तवाव के साथ एक बिन्दु पर जा सिलतें हे । पुराने 
सेस्कार और परम्पराएँ, नयी चेतना और शत, प्रेम का समर्पण और नारी का 
विद्रोह, विध्ठंस और निर्माण--सभी साकार होकर इस नाटकीय अन्त 
संयोजना करते हू और पर्दा गिर जाता है। अन्तिम क्षण की सघनता अपनी 
तरह की अनोखी हुं। यह्‌ चाटकीय अन्त पुराने नाटककारों--आजणखा हम या 
वेताब के नाढकों के अन्त की तरह टेबले सरीखा है। अन्तर यही है कि जहाँ 
पुराने नाठकों के नाटकीय अंत अस्वाभाविक होते थे, वहाँ यह नाटकीय 
होते हुए पूर्णतः स्वाभाविक है। इसीलिए चरित्रो, समस्या व्यदि को और भी 
प्रखर और प्रबल बना देता है । अंत में नाटककार का रन्तव्य पूर्ण हो जाता 
हैं और नाटकीय तेकनिक भी सार्थकता प्रान्त कर लेती है--यही इस नाटक 
को सफलता है। 
नाटक सें कथानक का अभाव है, पर यह अभाव आज साहित्य के सभी 

अंगों में दिखायो पड रहा है क्योकि आज का साहित्य कोरे चमत्कार या 
अकल्यित उपलब्धि का सनोरंजक विवरण मात्र नहीं; वह अपने समय के 


अधिक निकट खिस़क आया है। हां, प्राचीद साहित्य की दरह उसका रूक्ष्य 
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भो मानव और मानव-कल्याण की भावना ही हु। मानव के अध्ययन को ही 
अपना विषय बनाने के कारण उसकी समस्याओं, उसके समाज, उसके 
मनोसाव और उसका चरित्र ही आज के साहित्यकार का मुख्य विंबय है । 
इस नाठक में इतने चरित्रों ओर गम्भीर सामाजिक समस्या को रखकर 
भी जितनी सादगी से व्यक्त कर दिया गया हैँ बह अपने सें एक बहुत बडी 
उपलब्धि है । सरलृता--जो कठिन परिश्रम से प्राप्त होती है, इस नाटक 
का एक बड़ा गुण हुं और जठिलता का अभाव ही इसकी तेकनिक की 
चरम सफलता हूँ । 
भाषा--अलूग-अलग रास्ते की भाषा नाटक की एक बडी शदित हैं । 
जय पराजय, कद, उड़ान, सेंवर आदि--अदक जी के अन्य नाटकों की 
तुलना में प्रस्तुत नाटक की भाषा में अपूर्व प्रवाह, सररूता तथा बोधगम्यता 
हैं। ऊपरी दृष्टि से देखने पर यह बात्त जितनी सरल दिखायी देती है, उतनी 
वास्तव में हैं नहीं । नाटक लिखने में अइक जी ने लगभग दस चर्ष लगा दिये हे । 
इस बीच में यह कई घार लिखा गया और स्वयं उन्हीं फी देख-रेख में मंच 
वर भी प्रस्तुत किया गया। एक भी शब्द, वाक्य खण्ड अथवा वाक्य ऐसा 
नहीं जो बोला न जा सके । बोले जा सकने के इस गण ने उसकी साहित्यिकता 
को कसम नहीं किया, वढाया ही है। इस सरल और बोधगम्य भाषा में सुहाविरे 
. और लोकोक्तियों ऐसे नगीनों सी जड़ी हे जो आँखोँ में अनायास नहीं खुबते 
वरन अलंकार का अंग बन जाते है । हाँ, उनमें से एक को भी उखाड़ दिया 
जाय तो वह स्थलरू आँखों में खटकने लगता हे--पीछे लगा रखना, भूख 
बड़ी होना, साथा फोड़ना, मुसीबत बुलाना, कोसों दूर होना, नाक पर मदखी 
न बेठने देता आदि---बीसियों मुहाविरं नाटक के सम्बादों को अर्थ-गास्भीर्य 
और ओज से भर देते हे। और--सहज पके सी मीठा हो, जितना बड़ा 
पेट उतनी बड़ी भूख, आँख ओझ्षल पहाड़ जेक्छ, जहाँ चार बर्तन होते 
है खनकते हूँ, दर्द के डर से कोई नाक-कान छिद्याना तो नहीं छोड़ देती, 
मजा सारे ग़ाज़ी सिया सार खायें डपफ़ाली, करे गंगाराम भरे जमुनादास, 
[ ५३ ] 


अलग-अलग रास्ते 


नहीं बसी सलुराल, नसीहत दे संखियत को--जैसी लोकोक्तियाँ सम्बादों 
को तलवार को घार ऐसी तेजी प्रदान करती हें । 

सनुज्य के मनोभावों को व्यक्त करने के लिए भाजा ही एक साध्यम 
हैं ओर कसी नाटक सें पात्ननुकूल भाषा का होना सुख्य आवश्यकता 
होती हू। कहानी, उपन्यास आदि में लेखक वर्णनात्मक ढंग से किसी 
भी पात्र के सनोभावों को अपनी भाषा में रख सकता है, परन्तु 
नावककार के लिए यह सम्भव नहीं। उसका प्रत्येक पान्न अपनी भाषा 
बोलता है और यहीं नाटककार की भाषा सम्बन्धी सामथ्य का पता 
चलता हैूं। 

अलग-अलूग रास्ते के सभी पाज्नों की भाषा उनके अनुकूल हुँ। 
नाटक के सभी पात्र एक ही स्थान या प्रान्त के है, परन्तु उनकी बोल 
चाल को भाषा की सूक्ष्म शिन्ता की ओर भी ध्यान देना आवश्यक 
होता हैं। ऊपरी तौर से तो पात्रों की भाषा में बहुत अन्तर नही पड़ता, 
परन्तु लहजे और छाब्दों के प्रयोग द्वारा प्रत्येक व्यक्ति का व्यक्तित्व पृथक 
कर देता भी बड़ी बात है। 'अल्ग-अरूग रास्ते! का कोई भी पात्र अपने 
सम्वादों द्वारा पहचाना जा सकता हे। 

अपने सम्पूर्ण रूप में 'अलूग-अलूग रास्ते! एक उत्कृष्द कलाकृति बन 
गया है, जिसकी साम्राजिक उपादेयता निर्विवाद हैँ और जो अपनी 
चाटकीय तैेकनिक, शिल्प शेल्ली आदि की प्रौढ़ता के कारण निः्चय ही हिन्दी 
नाठक साहित्य में एक महत्वपूर्ण योगदान है। 
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अलग-अलग श्स्ते 


अलग-अलग रास्ते पहली बार 


१९ दिसम्बर १९५३ को 


नीटा ( सार्थ इंडियन थियेट्रीकल एसोसीएशन ) द्वारा 
निम्नलिखित अभिनेताओं के साथ पेलेंस थियेदर इलाहाबाद 


में अभिनीत हुआ । 


पंडित ताराचन्द 
शिवरास 

रानी 

प्रन 
सरदारीलहाल 
राज 

स्त्न्तू 

बजनाथ 
ब्रिछोक्‌ 
बनवारी 

पं० उदयशंकर 
व॒न्दाबन 
बिजली पहलवान 
श्रीधर 


विजय बोस 

पी० सी० बेनर्जी 
ललिता चटर्जी 
राज जोशी 

एस० एस० पाण्डेय (राज ) 
बिन्दु अग्रवाल 

दी ७ सी । गौड़ 
के० बी० हाल 
कोशल बविहारीलाल 
सतीद्या जोहरी 
सनोज दार्मा 
अब्बास 

वली उल्लाह 
विजय प्रताप 


इस नाटक का निर्देशन श्री भारतभूषण अग्नवाल तथा श्री विजय 
बोस तथा संयोजन श्री सुसित्रानन्दन पन्‍्त ने किया। 


नोठ:--नाटक के अभिनय इत्यादि के सस्बन्ध में छेखक के 
मनोरंजक संस्मरण परिशिष्ट सें देखिए। 


पात्र 


(जिस ऋर से कि वे नाठक में आते है) 
नारपचन्द 
शिवणाम 
रानी 
83 
सरदार लाल 
राज 
सन्त 
अजनाथ 
त्रिलोक 
बनवररो 
घधृंडित उदय शंकर 
त््न्ढ |: ६२ 
बिजली पहुलवान ओर उसके साथी 
आधर 


स्थान 


( पंडित ताराचन्द का ड्राइंग रूम ) 


सभ्य 
पहला अंक---इत्तनरर को सुबह 
दूसरा अंक--इततवार को दोपहर 
तीसरा अंक--इंतवार को शास 


इस सभाटक दाग दापी राइट लेखक के पास सरक्षित हें । 
खेलने वालों से प्रार्थना है लि थे बिना लेखक को पेशमगी 
रायल्टी दिये और उत्तक्ी लिखित अनसति पाये, इसे खेलने 
का प्रयास न करें। 

इस सम्बन्ध से सब पतन्न-व््यवहार प्रकाशक के पते से 
किया जा सकता हूं। ह 


पहला अंक 


[ पर्दा राय साहब पडित ताराचन्द की बंठक में खुलता 
हु। यह बेठक नये और पुराने का अद्भुत सस्मिलिन उपस्थित 
करती है, क्योंकि इसमें कौच भी लगे हे, तिपाइयों भी रखी हे 
और एक तख्त पर गाव-तकिया भी लगा हैं । 

*दायी दीवार सें एक बडी खिड़की हैँ जो सामने की दीवार 
के कोने तक चली गयी हूं । तस्त इसी के बराबर, कुछ ऐसे 
बिछा है कि उस पर लेदने वाले का चेहरा दर्शकों को दिखायी 
दे जाय। खिड़की पर पर्दा लटक रहा हैं, ज्ञायद परा 
नहीं खींचा गया, क्योकि खिड़की का आधा भाग दिखायी दे 
रहा हूँ, जिसके शीक्षों में से बाहर बगीचे के पेड-पोधे दिखायी 
देते हे। 

भदायीं दीवार में भी एक बसी ही खिड़को है, जिसके 





#नअभिनेताओं की बायी-दायी 
[ ५९ ] 


अलग-अलग रात्ते 


अधघखुले पदें से चवूतरा ओर उसके परे बर्गीचा दिल्लायी देता 
है। खिडकी के इधर को एक दरवाज़ा हूँ जो बाहर चबतरे 
पर खुलता है। बाग से होकर बेठक में आने का यही एक 
रास्ता हैं । 
सामने की दोचार के दाये कोने में एक दरवाज़ा हैँ जो 
ऑॉगन में खुलता है। दरवाज्ञ पर पर्दा लटक रहा हू, किन्तु 
पर्दे के हटने पर ऑगन और आऑगन के परे बरासदे का एक 
भाग, पानी का नल और होौज्ञ साफ़ दिखायी देते हूँ। 
सामने दीवार के साथ कौच का सेट, तख्त से आँगन के 
दरवाजे तक, इस ढंग से ऊंगा हे कि बायीं ओर के कौच पर 
बैठा हुआ व्यक्ति तख्त पर बेठे हुए आदमी से बड़ी आसानी 
से बातचीत कर सकता हूँ । 
दीवारों पर अवतारों के चित्र भी लगे हैँ और महात्मा 
गांधी तथा पंडित जवाहरलाल के भी, लेकिन उनमें मास 
और लेविन के चित्र न जाने किसने लगा दिये हें ? शायद 
पंडित जी के छड़के प्रन ने रलूगाये हे और पंडित जी से उसने 
यह कह दिया हूँ कि ये भी अवतारों ही की तस्‍वीरें है। 
सुबह का समय है। खिड़की के शीशों से हलकी-हलकी 
घप कम्तरे में आ रही है। पर्दा उठने पर पंडित ताराचन्द 
द्दोकों की ओर पीठ किये तख्त के पीछे खड़े खिड़की 
की रोगनी में समाचार-पत्र पढ़ रहे हे । बैक-ग्राऊंड में रानी 
गाना सीख रही हूँ। और सुबह की रागिनी में उस मीठे 
गाने के रसीले बोल कुछ पर को रंगमंच पर छागे रहते है। 
तभी जिवरात् दायी ओर से प्रवेश करते है । ताराचन्द को 
समाचार-पतन्र पढ़ते देखते हे, फिर टोपी और छड़ी भेज्ध पर 
रखते हे और नौकर को आवाज देते हे: ] 
[ ६० ] 


पहला अंक 


शिवराम : 


ताराचन्द : 


रानी : 


शिवराम :. 


तराच्रन्द : 
रानी : 


ताराचन्द : 
रानी 
ताराचन्द : 


रानी 
शिवराम - 


कप 


सन्‍्तू, जरा पानी का एक गिलास लाना। 

( अच्दर गाना थस्त जाता है। पडित ताराचन्द लुड़ते है।) 
आओ शिवराम, बेंठो ! ( आकर तल्त पर बैठते हुए 
रानी को आदाज़ देते हु ) रानी बेठा, एक गिलास पावी 


( हुदके की तय थाम कर एक लूस्बा कद लेते हे । ) 
( ऑग्न ले ) ला रही हूँ पिता जी ! 

( पं० दाराचन्द के निकट ही कौच पर बेठते हुए ) 
अरे भई कोई ऐसी जल्दी नही। इतनी दूर से पेदल चला 


आया, इसलिए कुछ प्यास सी लग रही है, पर ऐसी भी 
क्या मुसीबत है कि. . . . . . 

(रानी आँगन के दरवाज़े से पाती लिये हुए प्रवेश करती है। ) 
तुम लायी हो, वह सन्‍्तू, शिब्बू कहाँ मर गये ! 

जी सन्त तरकारी लेने गया है और शिब्बू घर चला गया 
है। उसकी पत्नी सख्त बीमार है। 

किसने छुट्टी दी उसे 


: पूरन भग्या ने उसे भेज दिया । 


यह पूरन जो न करे थोडा है। 
( रानी बढ़ छर ग्लास शिवराम को देती है। ) 


, लीजिए चाचा जी 


( गिलास लेले हुए ) जीती रहो बेटा ' 


[ दो एक घूँट पीकर गिरास तिपाई पर रखते हे। 


० लगती 5 
रानी. शिलास उठाने रूगतो हैं । | 


[ ६९ |] 


शिवरामर 


वाहाचन्द . 


शिवराय 


ताराचन्द : 


कै श्री 


शिवराम : क्यो भई, रानी के सम्बन्ध मे क्या निर्णय किया तुमने ? 


तररशाचन्द : 


[ ६२ |] 


: हम तो भाई वरमें हैँ वरमें ! जहाँ वे 


अलग-अलग रास्ते 


: नही, नही, अभी गिलास ले जाने की आवश्यकता नहीं । 


में अभी और पीऊछेंगा। धीरे-चीरे पीने का स्वभाव हैँ 
मेरा। ( यही के कथे को थपवदाते हुए हटने ६। ) जल्‍दी 
का काम गतान का होता हैँ और जंतान के कामो को मे 
पसन्द नहीं करता। 
(रानी गिलाल फिर दिपाई पर रखती हुई मुस्फराती हु ।) 
( हुक्के की दय छोड़ कर ) भगवान तुम्हारा भला करे : 
यही हम लोग युवकों को मात दे देते हे। सहज पके सी 
मीठा हो | में हमारा विश्वास है, पर आाज के नवयुवक़ी 
में उतना सतोष कहाँ? कच्चा-खट्टा उन्हें पसन्द, पर 
पके की वाट वे नही देख सकते। 
( फिर हुदका गुखगुड़ाते हैं। ) 

| बंठ जाते हु आर-पार 
छंद कर देंतें हूं। आज के युवक ठहरे मुडे मह की कौीलें। 
अब्वल तो घस ही न पायेंगे। घेंसने का प्रयास करेंगे तो 
लकड़ी फट जायगी। 

( लय छोए कर अपने आप ) वरमें! ( हँसते है। ) 
भगवान तुम्हारा भला करे, क्‍या वात कहीं है तुमने ' 
( रानी हसती हे । ) 

( कद्ें चिढ़ कर ) तुम गिलास के लिए क्‍यों खडी हो ? 

सनन्‍्तू ले जायगा ! 


(रानी जाती है। ताराचन्द हुक्का गुड़गुड़ाते हे।) 


वेचारी आघी भी नही रही। 
रानो ही के दुख की दवा कर रहा हूँ, चिवराम ! अपनी 


पहला अंक 


शिवरास : 


ताराबन्द : 


शिवरास : 


ओर से से इस बात का पूरा ध्यान रखता हैं कि उसे 
किसी तरह का कष्ट न हो। ( हुदका गुड़गुड़ाते हे। ) 
उसने कालेज मे प्रविष्ट होने की इच्छा प्रकट की और 
यद्यपि मे लडकियो की शिक्षा को उतना पसन्द नही करता, 
किन्तु पूरत के जोर देने पर और इस बात का विचार 
करके कि रानी को अपना दुख हर समय खलेगा, मेने 
इनकार नहीं किया। फिर सूरदास हरिराम' को उसे 
गाना सिखाने को भी लगा दिया। ( एिर हुवक्े का लम्बा 
कहा लेकर किचित भेद-भरे रवर में ) यही नही, में 
त्रिलोक की ओर से भी निराश नहीं हुआ। वृन्दाबन को 
उसके पीछे लगा रखा है और वह उसे राह पर लाने का 
भरसक प्रयत्त कर रहा है। ( फिशए हुक्‍का गुड़गड़ाते 
और खॉसते हैं। ) में जानता हूँ, अपनी सारी शिक्षा- 
दीक्षा, कला-कौशल और अपने सारे गुणो के रहते भी 
रानी विरह के इस लम्बे दुख को सहन न कर सकेगी । 

( हुक्के का रूम्बा कह लेते हुँ। ) 
धन चोरी हो जाय, खो जाय, ताराचन्द, आदमी सनन्‍्तोष 
कर लेता है, पर पास होते हुए भी, अपना होते हुए भी, 
उसे हाथ लगाने की आज्ञा न हो, इस वात से जो यन्त्रणा 
होती है, उसे मन ही जानता है। 
(नय छोड़ कर) भगवान तुम्हारा भला करें! (फिर 
हुकके का लम्बा कशझ लेते है ।) इसलिए में इस' जतन 
में हूँ कि त्रिलोक स्वयं आ कर उसे ले जाय और मान 
से रखे। 
वया कहता है त्रिलोक ? 

[ ६३ | 


लिन 


तारावन्द : 


शिवराम 
ताराचन्द 


शिवराय 


वाराचन्द : 


शिवराम 


वाराचन्द्‌ : अरे भई, जितना बड़ा पेट उतनी बडी भूख ! और फिर 


[ ६४] 


: अपमानित, किन्तु 


अतरया-ला सा रास्ते 
अलरग-अलनय रहा 


अमी तो कोई सुन-गुत ही नही देता। बात वास्तव में 
कुछ बिगड़ गयी है शिवराम, उसे बनाने के लिए समझ- 
दारी और समय दोनो की आवश्यकता है। वरमा दी 
चाहिए, जो धीरे-धीरे, लेकिन स्विर गति से, उसके 
मस्तिष्क में छेद करके उसे यह समझा दे कि जो ढंग उच् 
लोगो ने अपनाया है, वह ठीक नहीं। में रानों को घर 
बैठाना नही चाहता, पर उसे और उसके साथ 
अपने वंश को आठो पहर अपमानित होते भी नहीं 
देख सकता। 


कक + ७ €# &€ # 


: बात यह है शिवरास, कि इस विवाह से थत्रिलोक को, 


त्रिलोक ही को नही, राय बहादुर पंडित कुंजविहारी 
को भी बड़ी आशाएँ थी। 


: आशाएँ ? 


उन्हें आशा थी कि में दहेज में अपना कचहरी रोड वाला 
मकान और मोटर अवश्य दूँगा । लेकिन मकान छोड़ 
जब उन्हें मोटर भी न मिली 


$ कक | +$ ७ के 





पुरद बाहर चबदरे पर दिखायी देता हु। क्षण 
हू ह 
भर के लिए खिड़की में से भीतर झाँकता है, फिर ड्राइंग 


रूस की ओर आता है। ] 


: लेकिन उन्हे मकान और मोटर की क्या ज़रूरत है? 


उनके अपना मकान है, और मोटर भी है। 


त्रिलोक के अतिरिक्त राय बहादुर के पाँच और बेटे भी 


दूसरा अंक 


रानी 
प्रन 


पूरन : 


रानी 


पूरन : 


रानी 


: दाँत पच्ची है, पानी तो बह गया सारा। 
: तुम चिन्ता न करो, नाक दबाये रखो! 


| रानी बहिन की साक दबायें रहती ह। साँस के झक 
जाने से राज के दाँत खुल जाते है। प्रव पानी का चसच 
उसके मुँह में डालता है । कुछ क्षण बाद राज तेज- 
तेज्ञ सास लेती हैं। वह दूसरा चमच उसके मुह में 


डालता है। अचेतावस्था में गरगराहु। के साथ राज 
पानी पी जाती है। | 
(प्यार से) राजी. .. . . . राजी. ... . . | 
(प्यार से) राजो. .. . . . रोज. ४७5 । 

| राज प्री तरह तो होश में नहीं आती, किन्तु पहले 
उसका एक हाथ हिलता है, फिर उसकी आँखें खुल 
जाती है। | 
( प्यार से ) राजो, क्या बात थी ? चक्‍कर आा 
गया था ” 

[ राज उठना चाहती है। प्रनत बॉह के सहारे उसे 
उठा कर बंठा देता है । ] 


: कामरेंड बिहारी आ गये, में उनके साथ बातो से उलझ 


गया। वात क्‍या है? इतनी दुबली हो रही हो तुम॥ 
कभी शीदे में अपना मुह नहीं देखा ? खाने को नही देते 
रहे जीजा जी तुम्हें ? 


: तुम्हारे जीजा जी दूसरा विवाह कर रहे हे ! 
पुन : 
रानी : 


[ ९७ | 


पूरन 


रानी 


रानी 
परन 
रानी 
पूरन 


रानी 


प्रन 
राज : 


पूरन : सुद्शना वेरी. . . . . . में जानता हूँ . . . . . . में जानता हूँ 


अलग-अलग रास्ते 


* संदत 


[ चौंक कर उठ खड़ा होता है, सहारा हट जाने से 
राज फिर लेट जाती हू | 


* अभी चचा शिवराम ने बताया। खाई वालो की धर्मे- 


शाला में हो रहा है विवाह। चचा शिवराम ओर वृजनाथ 
के साथ पिता जी वही गये हे । 


: मुझे पहले ही डर था. . . . . मेने पहले ही कहा था। 


(हताश-भाव से -जाकर कौच में घेंस जाता है।) 


: एम० ए० पास लड़की है, जिसके न माता है न पिता। 

: विवाह के लिए न माता की आवश्यकता है, न पिता की । 

: जाति से भी वह खत्री है। 

: जाति का भी विवाह से कोई सम्बन्ध नहीं। ( बेचेनी से 


उठता हुँ। ) उसके लिए सगिनि चाहिए जिसे अपने साथी 
को भावनाओ और विचारो से पूर्ण सहानुभूति हो। ( क्षण 


भर चुपचाप घूमता हैँ फिर) किससे शादी कर रहे हैं 
प्रोफेसर साहब ? 


: कोई निरलेज्ज लड़की है, जिसे अपने मान-अपमान का 


तनिक भी ध्यान नहीं। प्रोफेसर मदन ने उसे छोड़कर 
राज से शादी कर ली तो भी वह उनके पीछे पड़ी है । 


: कौन जाने, वे ही उसके पीछे पडे हो ! क्या नाम है उसका ? 


दशेनो | 


हब उनके साथ ही पढती थी। बहुत दिनो से उसके 


दूसरा अंक 


राज : 


साथ प्रेम था उनका। हमारे कल्चरल-क्लब' में तो निरन्तर 
इस बात की चर्चा थी कि उनकी सिविल मैरेज होने वाली है । 
किन्तु इससे पहले कि वे कुछ कर पाते, पिता जी वहाँ राज 
की सगाई कर आये। 


: तुमने पिता जी से उसी समय क्यो न कहा ? 


: मेने उसी दिन कहा था कि आप प्रोफेसर मदन को देख 


कंर उनके पिता से बातचीत पक्‍की कर आये, स्वयं उनसे 
भी तो मिलिए, उनके विचारों को भी तो जानिए। 
आपने अपनी ओर से पढा-लिखा, भला, कमाऊ लड़का 
ढंढ लिया, यह भी जाना कि वह क्‍या चाहता है? 
किन्तु मुझे तो वे सिर-फिरा और आवारागर्दे समझते 
है। मेरी बात पर उन्होने ज़रा भी कान न दिया १ 
( कुछ क्षण चुपचाप घमता है, फिर जेसे आन्तरिक 
झंझलाहट से ) एक दिन चाचा वृन्दाबन से अपने समघी की 
और यो अपनी बड़ाई कर रहे थे (चिड़चिडाहट भरें स्वर 
में लगभग नकल उतारते हुए ) में लड़के के पिता से 
मिला हूँ, बडे सज्जन है, अहंकार उनसे नाम को भी 
नही । भेंट हुई तो कहने लगे, “में तो आपको पाकर धन्य 
हो जाऊंगा ।” से भी पास ही खड़ा था, मेने कहा-- आपने 
उनकी इच्छा तो जान ली। उनके लड़के की इच्छा 
भी तो जानिए। वह भी आपकी लडकी को पाकर धन्य 
होगा या नही ? ” 
( दु्बेल् स्वर में ) क्यो, मुझमे क्या दोष है, क्या मुझे उनकी 
भावनाओ से सहानुभूति नही। मुझसे बढ़ कर उनके साथ 
किसे हमदर्दी होगी ? 

[.. ५६९ | 


परन : 
श्‌ 

: मेने उनकी आधी बात भी कभी चही काटी। 

: बात--चात काटने की नही। वे प्रोफ़ेसर. हैं, और वह 


राज 
पूरन 


रानी 


[ १०० ] 


अलग-अलग रास्ते 


किन्तु शायद तुम उनके विचारों को नहीं समझती। 


एम० ए० है। दोनो एक दूसरे के स्वभाव को, एक 
दूसरे की आवश्यकताओं को समझते होंगे । तुम उन्हें 
नही समझ सकती और वे भी गायद तुम्हे नहीं समझ 
सकते। मेने पिता जी से यही कहा था--आपकमने राजो 
को उचित शिक्षा नही दी और उसके सब से बड़े गुण ये 
हें कि वह अच्छा खाना पका सकती है और घर का काम 
वड़ी कुशलता और मितव्ययता से चला सकती है। कहीं 
ऐसा न हो कि उसके यही गण वहाँ जाकर अवगुण बन 
जायें ! ” किन्तु उन्होने मुझे डाँट दिया। कहने लगे--- तुम्हे 
पढ़ा कर में वडा सुखी हो गया हूँ, जो अब लडकियों को 
पढारऊंगा ।” मेने कहा--- तव इसका व्याह इतने पढ़े-लिखें 
से न कीजिए ।” कहने लगे---तू मेरा बेटा है या बाप ? ” 
( क॒दु व्यंग्य से ) जैसे उनके बाप होने से मेरी वात ग़लत 
ही गयी। 


: तुमने यह नहीं कहा कि वे दूसरी जगह विवाह करना 


चाहते हें ? 


: मेने कहा था। किन्तु वे बोले कि अच्छे लड़को के सम्बन्ध 


में ऐसी वातें लोग सदा उड़ाया करते हे। यहाँ जोड़ने 
वाले दो है तो तोड़ने वाले चार। जब मैने नाम-पता 
बताया, तो गरजे कि पृडित उदयशंकर का लड़का अपनी 
जाति के वाहर कभी विवाह नहीं कर सकता। अब वें 
ठहरे पुराने विचारों के अनलपढ आदमी, मे उनसे कहाँ तक 


दूसरा अंक 


माथा फोड़ता। बहुतेरा जोर लगाया, पर उन्होने एक न 
सुनी । कहने लगे कि बाते करना जानता है, बहिन के लिए 
लडका दढूँढना पड़े, तो पता चले। मेने कहा, “कुछ 
दिन रुकिए, में बहुत अच्छा लड़का ढूंढ दंगा।” 
बोलें--- ढूँढ. लेगा अपनी तरह का निकम्मा और 
आवारा ! 


रानी : पिता जी तो अनपढ और पुराने विचारों के है, प्रोफेसर 
मदन तो नही.। पिता जी की भूल तो स्पष्ट है, किन्तु क्‍या 
प्रोफेसर सदन की कोई भूल नही ? उन्हें क्या नही सोचना 
चाहिए था और फिर उन दोनों की गलतियो में राज बेचारी 
क्या करें ? आखिर इसका क्या दोष है ? 

पूरन : ( कटता से ) वही जो तुम्हारा . . . . . « 

रानी : मेरा? 

पूरन : वकील साहब ने तुम्हे छोड़ दिया, क्योकि पिता जी ने 

.... दहेज में मकान और मोटर नही दी, किन्तु इसमें तुम्हारा 

क्या दोष है? पर जेसा कि मेने तुमसे कहा, इस देद मे 
पुरुष कभी गलती नही करता, उसका कभी दोष नही होता, 
यहाँ केवल नारी ग्रलती करती है। उसी का दोष होता हैं 
और नारी का दोष उस निरीह गाय के दोष जैसा है, जिसको, 
उससे पूछे बिना, उसकी इच्छा जाने बिना, कसाई के हाथ 
में सौंप दिया जाय। वह कसाई उसे एक झठके में मार दे 
या तिल-तिल कर उसकी हत्या करे, भूखा मारे या चारे 
के भरे थान पर बाँध दे | 


राज : पर वें तो कसाई नही, वे तो#&एक चीटी तक को मारना 
पाप समझते हें। 
[ १०१ ] 


पूरन 


त्ज 


रानी 


पूरन 
[ १०२ | 


अलग-अलग रास्ते 


: किन्तु पाँच हाथ की लठकी वें विना किसी सकोच के 


तिल-तिल कर मार सकते हैं। 


- यह तो भरा भाग्य है, भैया | 
पूरन : 


( झललाकर उठ सडा होता है। | भाग्य. . . . . . भाग्य 
, भाग्य, . . . . | भाग्य वया तुम्ही लोगों के लिए 


रह गया ? वकील साहब या प्रोफेसर मदन के लिए उसके 
तूृणीर में कया कोई तीर नहीं ? ( उत्मंग्य ) किन्तु पुरुष 
के भाग्य के गुण तो ऋषियों ने भी गाये हे, उसकी थाह तो 
देवता भी नहीं पाते। वह चाहे तो तीन-तीन शादियाँ 
करे और तीनो को कप्ट दे-देकर मार डाले; चाहें तो घिना 
कारण पत्नी को छोड दे या न छोड़े; रखे या न रखे; चाहे 
तो ब्रुड्डा खूसट होते हुए भी एक निरीह किशोरी को अपने 
जीवन से बाँध ले; अपग और अवमरा होते हुए भी सुन्दर 
ओर स्वस्थ लडकी व्याह लाये. . .पुरुपस्य भाग्यं देवों न॑ 
जानाति . . . किन्तु तुम्हें बताया है न, रानो, दूसरे देशो में 
स्त्रियों ने भगवान के हाथ से अपना भाग्य छीन लिया 
है। उन्होने अपने बहम्‌ को, अपने स्व” को इतना ऊँचा 
उठा लिया है कि उनके भाग्य को बनाने के पहले भगवान 
को उनसे पूछना पडता है। तुम लोग भी यदि अपने भाग्य 


को स्वयं अपने हाथो में नहीं लेती तो जीवन भर तिल-तिल 
कर जलती रहोगी। ! 


* पुम एक वार जाकर प्रोफेसर मदन से पूछो तो प्रन। 


वे तो वकील साहव-जैसे निर्देबी और स्वार्थी नही ! राजो 
के जीवन को नप्ट करने का उन्हें क्या अधिकार है? 


: ( कदुता से ) यहाँ के पुरुष का यह जन्म-सिद्ध अधिकार 


दूत्तरा अंक 


है, और स्त्री वही पतितन्नता है, स्वर्ग की अधिकारिणी है, 
जो पुरुष के इस अधिकार के विरुद्ध सपने में भी आवाज 
उठाने की न सोचे। ( कुछ क्षण चुपचाप कमरे में घमता 
है। ) मुझे डर था, राजो का जीवन सुखी न होगा। डर 
था, कही प्रोफेसर मदन दूसरा विवाह न कर ले | ( कुछ क्षण 
चुपचाप छूमता हैं। ) राज की शादी से पहले मेरा और 
उनका अच्छा परिचय था, शादी के बाद वह गहरी मैत्री में 
बदल जाना चाहिए था। किन्तु ऊपरी शिष्टाचार घाहें 
और भी बढ़ गया, में उनके निकट नही जा सका। ( कुछ 
क्षण चुपचाप घूमता है ॥ ) फिर मेने देखा कि वे मेरी सूरत 
तक से घवराते है, तब मेरा माथा ठनका था और मेने पिता 
जी को सकेत भी दिया था, किन्तु उनका विचार था कि 
प्रोफेसर मदन की उपेक्षा का कारण मेरी आवारागर्दी है। 
( दर्द से हँसता है। ) में जाऊंगा अवश्य, किन्तु जब वे 
एक दूसरी लडकी से विवाह कर रहे है तो कहने-सुनने से 
लाभ ? फिर जो एक-आध प्रतिशत चाँस रह गया होगा, 
उसे पिता जी विगाड देगे। हृदय के मामले में जोर- 
जबर्दस्ती नही चला करती, रानो, न ही पैसे का लोभ- 
लालच वहाँ ठहरता है। और पिता जी दोनो के अतिरिक्त 
किसी तीसरी वात में विश्वास नही रखते । वकील साहब 
पैसे के लोभ में तुम्हे ले जा सकते हे, किन्तु प्रोफ़ेसर मदन 
पर लोभ-लालच का कोई प्रभाव नही पड सकता । 


[ चुपचाप खिडकी सें जाकर वाग के शून्य में देखने 
लगता है, कमरे में दर्द-भरा सन्नाटा छाया रहता हैँ। 


पूरन : (कुछ चॉककर ) भरे, यह क्या वकील साहब आा रहे है 


[ ९०३ | 


राज : 


रानी 
पुरन 
राज 


रानी 
पूरन 
रानी 
राज 
शनी 


प्रिलोक : 


पूरन : 


| १०४ ] 


अलग-अलग रास्ते 
( तख्त पर सहसा उठते हुए ) त्रिलोक जीजा जी ! 


: साथ कौन है, वृन्दावत चाचा ! 
: नही, कोई उनका मित्र लगता है। 
: अवश्य जीजी को लेने आये है। पिता जी बहुत दितों से 


प्रयत्त कर रहें थे। 


: पूरन, उन्हे दरवाज्ञे से लौटा दो, में न जाऊँगी ! 

: तुम लोग अन्दर चलो में देखता हूँ। 

: चलो, राज। 

: क्या करती हो जीजी ? यहाँ माच-अपमान वहीं चलता । 
: चलता है! तू चल, अन्दर चलें ! 


| उसे सहारा देकर अन्दर ले जाती है, प्रन कौच में 
घेंस जाता हैं और अन्यमनस्कता से समाचार-पत्र उठा सता 
है। तभी कॉल-बेल बजती है। वह उठ कर बाहर जाता है। 
कुछ क्षण बाद प्रन के आगे-आगे त्रिलोक प्रवेश्न 
करता है। परत के माथे पर चिड़चिड्राहट को रेजाएँ 
प्रकट लक्षित हे। स्पष्ठ है कि उसने तिलोक का स्वागत 
नहीं किया, पर ब्रिकोक उसके स्वागत की चिन्ता किये 
बिना अन्दर चला आया है। | 


५ खोखली-सी हंसी के साथ ) बड़े तीर-कमान चढ़ा 
रक्‍खे है माथे पर, किसी से लड़ के बैठे हो ? (आकर कौच 
में घेंस जाता है।) पिता जी और रानो तो सब ठीक है व ? 
आप अपनी कहिए वकील साहब, कैसे कष्ट किया ? 


[ सासने कौच के बाज का सहारा लेकर खड़ा हो 
जाता हैं। ] 


दूसरा अंक 
त्रिलोक : 


पूरन 


" त्रिल्ञोक 
पूरन 
त्रिलोक : 


पूरन : 


त्रिलोक : 


पूरन : 


त्रिलोक : 


: रानी कहाँ है ” 
४ कहिए ? 


( खोखला-सा ठहाका लगाते हुए ) एक ही वर्ष 'मे भूल 
गये हमें ? न जीजा जी, न भाई साहब . . .वकील साहब ! 
( फिर हँसता है।) मेने कहा न, कि तुम अवश्य ही किसी 


० पी... कक 


से लड़ के बठे हो। 


: एक ही नगर में रहते हुए और इतने निकट होते हुए जब 


आप भूल सकते है तो हमारी स्मरण-शक्ति से क्यो शिकायत 
करते हैं। कहिए, कैसे कृपा की ? 


अम्मी. 


तुम तो भाई लडते हो। - 
(पूरन कोई उत्तर नहीं देता। ) 


: आज इतवार था, मेने सोचा कि पिता जी से और आप 


लोगो से मिलता आऊं। 
( सब्यंग्य ) बड़ी कृपा की ! पर वर्ष में तो बावन इतवार 
आते है। 
( गम्भीरता से ) में तो बहुत दिनो से आने की सोच 
रहा था, किन्तु एक तो काम बढ गया है, दूसरे माता जी 
की तबीयत कुछ गड़बड़ हो गयी । वे ठीक हुईं तो आशा को 
ज्वर हो आया । उसकी दशा सुधरी तो पिता जी गौर बड़े 
भाई पड गये । कचहरी, मुवक्किल, डाक्टर, कम्पाउण्डर---- 
बस इसी चक्कर में रहा। 
( व्यंग्य से हँसते हुए ) आपने व्यर्थ ही यहाँ जाने को 
सोची ! 
क्या मतलब ? 

[ १०४ | 


पूरन : 


त्रित्ञोक . 


पूरन 


त्रद्ञोक : 


[ १०६ ] 


अलग-अलग रास्ते 


( उसी तरह हँसते हुए ) न आप यहाँ आने की सोचतें, 
न आपका घर अस्पताल बनता | 

( खिन्नता से हँसते हुए ) नहींनही, यह वात नही। 
आजकल दिन ही ऐसे है, सारा नगर वीमार पड़ा है, हमारे 
घर में तो अब भी चार आदमी पड़े हैँ। मेंझली भाभी 
और बड़े भाई के लडके और . . . . . . 


: बडी बाधाओं को पार करके आये आप यहाँ, कंसे आपको 


धन्यवाद दें! 


| दोनो! एक दूसरे की ओर देखते हु । त्िलोक 
समझ नहीं पाता कि प्रन गुस्से में है अथवा यों ही, 
उसका टखना खींच रहा है और वह स्वयं क्रोध करे 
या हंसे । ] 


: आपको यहाँ आने के बदले बीमारो की सेवा-झश्रषा करनी 


 इ 


चाहिए थी ! 
( उसके व्यंग्य को समझते, किन्तु टालतें हुए किचित 
हँसकर ) अरे भाई, सम्मिलित परिवार से जो व्यक्ति 
सेवा-शुश्षूषा पर रहता है, वह फिर और कोई काम नहीं 
कर पाता । रानो जब से आयी, न उसने कोई ख़बर दी और 
न में ही आ सका, आज सोचा पता करूँ, बात क्‍या है? 


( प्रत कोई उत्तर नहीं देता। ) 


: ( उठ कर कमरे सें घूमते और हाथ धोने के जन्दाज़ में 


हाथ सलते हुए ) जिन घरो मे माँ-बाप, भाई-भाई, 
देवरानियाँ-जेठानियाँ और ननदे-भौजाइयाँ इकट्ठी रहती 
हूं तुम जानो, एक-न-एक झणड़ा-टंटा वहाँ लगा ही 


दूसरा अंक 


पूरन : 


त्लोक : 


डॉ 


रहता है--इसने कुछ उसे कह दिया, उसने कुछ इसे कह 
दिया; सास ने बहू को बोली मारी, बहू ने सास को ताना 
दिया; देवरानी जेठानी से रूठी, ननद भौजाई की बात 
का बुरा मान गयी--आठो पहर और चौबीसो घड़ी 
प्लासी की लडाईं ठनी रहती है। बडा सबर और सन्‍्तोष 
चाहिए सम्मिलित परिवार मे निबाहनें को। रानो बड़ी 
भाव-प्रवण है, जरा-सी बात उसे लग जाती है। पिछली 
वार वह कुछ रूठ कर आ गयी थी, मेने भी सोचा कि जब 
तक एक ही घर में इकटठे रहना है, रोज़ की चखचख में 
उसे क्या लाकर रक्‍्खू । ( धीरे भेद-भरे स्वर में ) किन्तु 
अब में अलग होने की सोच रहा हूँ। 


(व्यंग्य को म्स्कान मे छिपाते हुए ) बडा त्याग करने जा 
रहे है रानो के लिए आप । 


(यह सोचकर कि वह बात बनाने में सफल हो रहा है, तनिक 
ज़ोर से ) नही यह बात नही | जिस दिन से हमारा विवाह 
हुआ है, में निरन्तर यह अनुभव कर रहा हूँ। आज का 
कौन यवक नही चाहता कि अपनी पत्नी को साथ लेकर 
स्वतन्त्रता से रहे, जब चाहें उठे, सैर को जाय, ताश खेले 
या सिनेमा देखे, किन्तु गर्देन तक दलदल में धँसे आदमी को 
बाहर निकलने के लिए उतना जोर नही लगाना पड़ता, 
जितना सम्मिलित परिवार के कीचड में टखनो तक घंसे 
आदमी को । वह एक वाघा को पर से झटक कर बढता 
है कि दस बाधाएँ उसके दूसरे पैर से आ चिमट्ती हे। 
सम्मिलित परिवार का दुर्ग कम दुर्गेम नही भाई, माता-पिता 
के उपकार, भाई-बहनो का प्यार, कुल की लाज, पुरखो का 


[ १०७ | 


अलग-अलग रास्ते 


नाम, गत की महत्ता और आगत की सम्मिलित-शक्ति 
के सपनें---न जाने कितनी दीवारे सम्मिलित परिवार की 
चारदीवारी को तोंद भागने वाने के रास्ते में आ खड़ी 
होती हे । 

पूरव : सम्मिलित परिवार से निकलने के ही लाम नहीं, रहने के 
भी बड़े लाभ हे वकील साहब | यह ठीक है कि कई भावुक 
इसके ठठ को व्यर्थ ही पानी दिया करते हे, किन्तु जहाँ 
पेड़ हरा-मरा और छायादार है, वहाँ कई बेकार युवक, 
छोटे-मोटे. क्लर्क और महत्त्वाकांक्षी नये वकील इसकी 
छाया का आनन्द लेते हे । 

प्रिलोक : ( सहसा मुडकर ) नये वकील... . .तो यह व्यंग्य मुझ 

पर है, 

पुरन : नही, आप तो पेंड की छाया में रहकर बड़ा त्याग कर 
रहे थे, और-अब उसे छोड़ रहे है तो उससे बडा त्याग कर 
रहे है--आप साक्षात त्याग के अवतार हे। 


त्रिल्ोक : ( जिसके सन्‍्तोष का प्याला भर जाता है, सहसा सुड़कर ) 
नही, त्याग के अवतार तो तुम हो, हम क्या होगे ! म्यां तुम 
अपने जीवन के मानदड से दूसरों को नापते हो | में यदि 
पेड़ के फल खाता हूँ तो उसे दो बाल्टी पानी भी देने 
का प्रयास करता हूँ। तुम फल खाते हो और उसकी जड़ 
को खोखला करते हो। मेरे पिता को मुझसे शिकायत हो 
सकती है, पर वे मेरी प्रशसा भी करते हे। कभी अपने 
पिता से भी अपने सम्बन्ध मे कुछ पूछा है? तनिक अपनी 
शक्ल तो आइने मे देखो ! क्या राय साहब ताराचन्द के 


सुपुत्र लगते हो ? कचहरी मे कही मिल जाओ तो मित्रो 
[ १०८ ] 


दूसरा अंक 


पूरन : 


त्रिलोक घ 


त्रिलोक : 


से कहने में सकोच हो कि तुम मेरे साले हो। भलेमानुसों 
में बेंठो तो लोग अपनी जेबो पर हाथ रख ले। 
( हँसकर ) मेरी बात छोड़िए वकील साहब, किन्तु आप 
पानी देते-देते क्या थक गये, जो अब पेड को छोड कर 
भागना चाहते हे ? 
( क्रोध से ) तुम से बात करना व्यर्थ है! तुम्हारा 
ते कोई धर्म है न ईमान । तुम्हारे हृदय में न छोटो के लिए 
स्वेह है, न बडो के लिए आदर। बात करने की तुम्हे तमीज 
नहीं। आवारा लोगो की सगत ने तुम्हे निपट आवारा 
बना दिया है। तुम एक दिन जेल से जाकर अपने पिता का 
नाम रौशन करोगे, स॑ आज यह भविष्यवाणी करता हूँ । 

[ उछलता हुआ कोच पर बंठता है। लेकिन 
जैसे वहाँ कॉटे बिखर हों, फिर उछलकर उठता है। | 


: तुम रानी को भेजो ! 
पूरन . 


( उसकी बात अनसुनी करके ) और में भविष्यवाणी 
करता हूँ कि आप एक दिन, यदि इसी तरह धर्म-ईमान 
का ध्यान रखते और नि स्वार्थ भाव से अपने कर्तव्य का 
पालन करते रहे तो निदचय ही दलालो और अपनी वकौल- 
सुलभ-चतुराई और झूठ की सहायता से, नगर ही नही, 
प्रान्त के प्रसिद्ध एडवोकेट बनेगे। कोई बडी बात नही 
यदि आप एक दिन जज की कुर्सी पर जा बेठे। ( सहसा 
भुड़ कर ) किन्तु इस समय आप यहाँ से पधारिए, राजो 
का जी ठीक नही और रानो उसकी देख भाल कर रही है। 
( सहसा उठकर और अन्दर जाने को उद्यत होते हुए ) 
क्या राजो का जी ठीक नही ”? कहाँ है वह ” चलो तो , . , . 
[ १०९ | 


पूरन : 


त्रिल्ञीक : 
पूरन : 
त्रिलोक : 


पूरन 
त्रिल्लोक 


पूरन 


त्रिलोक : 


पूरन 


त्रिलोक : 
पूरन : 


त्रिलोक 
पूरन 
त्रिलोक 
-प्रन 
[ ११० ] 


: वह मेरी पत्नी है और अपनी पत्नी से 
: पत्नी थी। 

: क्‍या बकते हो ! 

: में ठीक निवेदन करता हूँ ! 


अलग-अलग रास्ते 


( उसका रास्ता रोककर ) आप कष्ट न कीजिए, वह 
आपसे मिलने की स्थिति में नहीं है। 

( हताश होकर दुर्सी में घेंसते हुए ) पिता जी कहाँ हे ? 

ज़रा आपके साढ़ू साहब की सेवा करने गये है । 


( घबराकर उठते हुए ) क्यों, प्रोफेसर मदन को क्या 
हुआ ! 


: आपने अभी कहा न, दिन ही ऐसे हे, घर-घर बीमारी 


पड़ी हुई है! अच्छा तो मुझे आना दीजिए। 


: तुम ज़रा रानो को पल भर के लिए भेज दो, उससे कुछ 


आवश्यक वाते करनी हें। 
रानो नही आ सकती | 


तुम जाकर कहो तो, मुझे बडी आवश्यक वात करनी 
है उससे । दस काम छोड कर में आया हूँ। 


: में तो समझा था कि इतवार के कारण आप केवल दर्शन 


ही करने आये हे। 
$ सच्तोध ) पूरन ! 


( उसके स्वर की थरथराहट और उसफी आंखों की 
लपलपाहट की ओर ध्यान दिये बिना ) अभी भरा नही 
मन आपका राचतो से आवश्यक वाते करके ? 


७ $€ ६8 ३ ७ # 


दूसरा अंक 
त्रिलोक : 


पूरन 


त्रिल्ोक 


। 


पूरन : 


त्रिलोक - 


( सहसा घबराकर ) और, , .और किस की पत्नी है 
वह ” , . .किस से व्याह किया है उसने ? , . . किस से 
व्याह्‌ कर रही है वह. .हिन्दू कानन में दूसरा ब्याह, . . 
में पूछता हूँ, पिता जी ने कैसे. . .वुन्दाबन कहते थे. . . 


( चुपचाप त्रिलोक की घबराहट को देखता हैं और 
मुस्कराता है । ) | 
( कुछ क्षण प्रत की ओर देखकर सहसा आश्वस्त होकर 
हंसते हुए ) तुम मुझ से हँसी करते हो प्रन। जाओ रानो 
को भेजो । तुम नही जानते तुम ने अपनी बहिन के सम्बन्ध 
में क्या बात कह दी है। हिन्दू नारी सपने में भी वेसी बात 
नही सुन सकती । 
सपने मे भी! (व्यंग्य से हँसता है । ) कदाचित आप 
हिन्दू नारी के सपने भी जानते है। क्योकि उसकी कोमल 
भावनाओ का अनुचित लाभ उठाने के लिए युग-युग से 
उसे जो पाठ पढाया गया है, वह आपका जाना-माना हैं 
और आप समझते है कि आप चाहे जो अत्याचार करे, 
वह सती की प्रथा बन्द होने के बाद भी सती, पुरुष के 
साधुता छोड़ देने पर भी साध्वी और पति के कतेंव्य-च्युत 
होने के बाद भी पतित्रता बनी रहेगी । किन्तु वकोौल 
साहब, आज हिन्द नारी बदल रही है, हिन्दू मुसलमान 
क्या, भारत की नारी-मात्र बदल रही है, उसके सपने 
बदल रहे है, आप आज की नारी के सपने तो क्या, उसकी 
भावनाओ को भी नही समझते ! 
तो यह आग तुम्हारी लगायी है! में न समझता था कि 
रानो उतनी मानिन्री क्‍यों है, क्यो वह नाक पर मक्‍्खी 
[ ११६ ] 


पूरन 


त्रिलोक 


प्रन 
त्रिलोक : 


| ११२ ] 


अलग-अलग रास्ते 


नही बैठने देती और घर में ज़रा प्गड़ा होता है तो मेक 
उठ भागती है। जहाँ चार वरतन होते हे, खनकते हं। 
जहाँ चार स्त्रियाँ होती हैं अवश्य लड़ती हैँ। कौन सा घर 
है जिसकी स्त्रियों में तानें-तिश्ने, लडाई-क्षग़ा, मान- 
मनोवल नही होता ? किन्तु दर्द के डर से कोई नाक- 
कान तो छिदवाना नहीं छोड बवेती । 


: पर नाक-कान छिदवाना क्या आवश्यक हैँ? सारी पश्षु 


की सीमा को लाँघ आयी है और इसलिए यदि नुकेल के 
लिए नाक-कान नही विधवाना चाहती तो क्या बुरा करती 
है ? व्यर्थ का दर्द वह क्यो पाले ? 


: यह दर्दे व्यर्थ का नही, इसी पर हमारी गृहस्थी सघी है। 


अब तो खर हमारे घर में बड़ी स्वतन्चता है, पर जब 
सेरी माँ आयी थी तब. . . . . . आज हम वात भी करते 
है तो हमारी जबान खीची जाती है, मेरी दादी तो माता 
जी को बेतरह पीट देती थी और पिता जी उन्हे रोकने 
के बदले एक-आधघ थप्पड माता जी के ही जड़ देते थे। 
यदि वे रानो की तरह घर छोडने लगती तो चल चुकती 
पिता जी की ग्ृहस्थी। पर यह उनके सवर-सन्तोष का 


फल है कि आज हमारा घराना शहर के प्रतिष्ठित घरानों 
में समझा जाता है। 


* तो रानो को पीटने की साध रह गयी आपको ! ह 


पीटने की साध मुझे क्या होती! वह तो बात से बात 
निकल आयी। मे बच्चा नही, जो यह न समझ कि पिता 
जी के और हमारे युग में अन्तर है। मेरा बस चले तो 
रानो को एक बात भी न सुननी पडे। उसकी भावनाओं 


पहला अंक 
रानी : 


रजञं 


रानं : 


राज 
रानी 


रानी 


राज : 


रानां : 


राज 
रानी 
राज 


(व्यंग्य से हँस कर ) भा गये | तुम अपनी कहो, तुम्हें 
क्या दुख है? 

नही जीजी, में सुखी हें! 

( हँसते और उसे साथ लिये रंगमंच के किनारे आते 
हुए ) सुख की कोई झलक तो तुम्हारे मुख पर दिखायी नहीं 
देती ! ( दोनों हाथ उसके कन्धों पर रख देती है। ) 
देखो राजो, मुझसे न छिपाओ, में सब भुगते बैठी हूँ। 


: कुछ भी तो नही जीजी' ! 

: क्या यह सब तुम मेरी ओर देख कर कह सकती हो ? 
राज : 
: मुस्कान को पीड़ा में छिपाने का प्रयास न करो, राजो, 


( मुस्कराने की असफल चेष्टा करते हुए ) क्‍या ? 


तुम्हारी आँखे तो डबडबा रही है । 
( भरे हुए गले से ) जीजी ! 
( सहसा रानी के गले से चिसट जातो है। ) 


( उसकी पीठ थपथपाते हुए दीघें-निग्वास भर कर ) 
ससार भर में ब्याह स्त्री के लिए सुख-शान्ति का सन्देश लाता 
है, पर हमारी दासता के बन्धन इससे और भी कठोर हो 
जाते है। ( राज सिसकती हैं ।) बस-वस दुख को दिल में 


- न छिपाओ वहिन, घाव कर देता है। और कुछ समय वाद 


वही घाव नासूर वन जाता है। क्या सास तंग करती है ? 


: नही, वे बेचारी तो कभी कुछ नहीं कहती । 
- ससुर ? 


वे तो देवता हे। 
[ ८१ । 


रानी 
राज 
रानौ 


राज : 


रानी 
राज 


रानी : 


[ <२ ] 


अलग-अलग रास्ते 


नतदे ? 


: वे न होती तो में अब तक समाप्त हो चुकी होती। 
: तो फिर, .... तो फिर तुम्हारे. . . . « 


( राज बहिन के गले से चिसट कर सिसकने रूगती है। ) 


* किन्तु प्रोफेसर मदन तो पढें-लिखे आदमी ह। क्या वात 


है, कह डालो | 


( राज चुपचाप सिसके जाती हें। ) 


: मुझसे न कहोगी तो और किससे कहोगी ? . . . . . « 


( राज सिसके जाती है। )..... . कुछ कहो भी। 
प्रोफेसर साहब तो बड़े हँसमुख और रसीले आदमी है। 
( उसे फिर ले जा कर कौच पर बेठा देती है । ) 
(आँसू पोंछते हुए, धीरे-धीरे ) सुनती हूँ, बड़े हेंस- 
मुख थे। ठहाके मारते थे तो मकान गूंज उठता था; पर 
मेने कभी उन्तका ठहाका नही सुता। मुस्कराते हैँ, पर 


उस मुस्कान में उल्लास का तो कही ढूंढे से भी पता नही 
चलता | 


: किन्तु वें त्ती., .. ब्याह में तो... . . . 


एक दिन मेने पूछा--खुनती हूँ, आप खूब हँसते थे, 
ठहाके लगाते थे, मेने तो एक भी नही सुता/---तब ठहाका 
मार कर हँस दिये--खाली, खोखला, नीरस ठहाका ! 


( समझने का प्रयास करते हुए ) हैँ। 


( स्वयं भी कौच के बाजू पर बेठ जाती है।) 


पहला अंक 


द्ज 


रानी 
राज 


रानी 


रानी 


राज - 


रानी 


: कभी हँस रहे होते और में चली जाती तो उनकी हँसी 


तत्काल बन्द हो जाती। काले-काले से मेघ उनके मुख 
पर घिर आते। फिर जो वे मुस्कराते भी तो उनकी वह 
मुस्कान, कही योजनो दूर से आने वाली, थकी-हारी 
प्रदेसिन सी दिखायी देती । 


: उन्होने तुम्हे पसन्द नहीं किया ! 
' सुनती हूँ, किसी बहुत पढ़ी-लिखी लडकी से ब्याह करना 


चाहते थे, किन्तु एक तो उस लड़की के माता-पिता न 
थे, दूसरे वह ब्राह्मण न थी, इसलिए इनके माता-पिता 
तैयार न हुए। इन्होने वहुतेरा समझाया, पर माँ ने उन 
सव कष्टो का वास्ता दिलाया, जो इन्हे पाल-पीस कर बड़ा 
करने में उसने सहे थे और पिता ने उन सब मनीआड्डरो 
की रसीदो का ढेर लगा दिया, जो इनकी शिक्षा 
के निमित्त वे हर महीने भेजते रहे थे। बारह हज़ार की 
रसीदे थी और वे चाहते थे कि उनका लडका उनकी 
इच्छानुसार विवाह करे। 


* ( सब्यंग्य ) और लोग माँ-बाप की ममता के गीत गाते 


हे। 
[ उठ कर कमरे का एक चक्‍कर' लगाती हैं और फिर 
उसके पास आकर बेठ जाती है। | < 


: तो उन्होने तुम्हे पसन्द नहीं किया ! 


में क्या जानूँ, जीजी ! ऐसा लगता है, जसे वे उस लडकी 
को भुला नही सके। 


: तुम उनका मन बहलाती, उधर से हटाने का जतन करती । 


[ <ड | 


र्ज 


रानी : 
राज 


रानी : 
शसज 


रानी : 
शंज 


[ ८४ ] 


अलग-अलग रास्ते 


: सैने लाख जतन किये, पर असफल रही। उनके पास 


जाती तो ऐसे बेठे रहते, जैसे मुझसे कोसों दूर हों। बातें 
करते तो लगता, जैसे मुझसे नही, शून्य से वातें कर रहे 
है। लेंटतें तो ऐसे, जैसे बर्फ के पानी में नहा कर लेटे है । 
(बोवल दीर्घ-निदवास छेती है।) हूँ. .. -.हैं.... | 


: हाँ, जब में रोती तो मुन्ने सान्त्वना देते, प्यार करते, कहते--- 


तुम अभागी हो राज, में भी अभागा हूँ और दरोेंनों 


: वही लडकी, जिससे व्याह करना चाहते थे । पूरा नाम 


सुदर्शन हैं। एम० ए० है। उसने अभी उनका पीछा नहीं 
छोड़ा । 


कसी निर्लेज्ज है ! 


: कभी जब में कहती--आप जिसे चाहे, प्यार करें, पर 


मुझे भी न ठुकराये, तो मुझे वाहो में भीच लेते, पर स्पष्ट 
लगता, जैसे मन से नही, केवल मेरे रोने से विवश होकर 
प्यार करतें हं। और कभी इस तरह प्यार करते-करते 
अपने वाल नोचने लगते। कहते---मे कायर हूँ, कायर। 
माता-पिता के भय से मेने अपना और तुम्हारा जीवन 
नम्ट कर दिया। और फिर रोने लगते । उस समय जीजी, 
न जाने मेरे दिल को क्या होने लगता। में उन्हें वाहो में 
भर लेना चाहती पर मेरे स्पर्श में तो जैसे हजार बविच्छओं 
के डक हो, वे हड़बड़ा कर उठ बैठते। मुझे परे हटा देते । 
पागलो की तरह चिल्ला उठते---तुम मुझसे क्यों चिमटती 
हो राज ? तुम्हे मुझको छोड़ कर चला जाना चाहिए, 


पहला अंक 


रानी 


पज 


रानी : 
राज : 


रानां 
राज 


के के 


तुम्हें मेरा कोई काम ने करना चाहिए। ( दीर्घ-निदवास 
लेतो ८। ) लेकिन जीजी, न जाने क्यो, जितना वे मुझसे 
भागने की कोशिश करते, उतना ही में उनके निकट होना 
चाहती ! 

(यको-सी आकर उसके पास कौच पर बंठ जाती हैं ।) 
तो अब वे तुम्हारे पास नही आते ? 


: नही, कुछ दिन पहले तक लगातार आते थे, पर जब भी 


कै २ १ / ००७ हैं। ७, 


आते, ऐसा लगता जसे वँघे-बंधे आये हे। 

( केवल लस्‍्दी सॉंस भरती है। ) हैं ! 

( अपनी बात जारी रखते हुए ) एक दिन कहते थे-- 
क्यो न हम अभी कुछ देर दो मित्रो की तरह रहे। धीरे- 
धीरे हम एक दूसरे को समझ जायेंगे। एक दूसरे के गुण- 
दोषो को पहचान लेगे। फिर हम पति-पत्नी की तरह 
रहेंगे --- पति-पत्नी की तरह ऐसा जीवन जियेगे, जिसका 
हर नया दिन थकान गौर उकताहठ लाने के बदले स्नेह 
और उल्लास लायेगा। 


: तुम ऐसा ही कर लेती ! 
: मेने प्रयास किया, पर तब सास जी नें कहा--तुम तो 


पगली हो। वह तुमसे दूर रहना चाहता है। उस पर 
उस चुडेल ने जादू कर रखा है। उसका मन उड़ता 
रहता है, बाँध कर न रखोगी तो उड जायगा और 
उडा हुआ पछी फिर हाथ नहीं आता। मेने उन्ही 
का कहा माना। जैसे वे कहती रही, में करती रही, 
पर इस प्रयास में जो थोडा बहुत बन्धन था, वह भी 
टूट गया । 

[ ८४ | 


रानी . 


राज : 


( ८६ ] 


अलग-अलग रास्ते 


[ रानी कुछ कहंद। चाहती है, पर नहीं कहती, क्षण 
भर दोनों चुप रहती है। राज उठ कर धीरे-धोरे 
कमरे सें घने लगती हे। | 


. ज्यो-ज्यों में उनके निकट जाने का प्रयास करती, वे मुझ 


से दूर भागते । दोपहर को उन्होने घर आना छोड़ दिया। 
लच कालेज ही मँगा लेते। साँझ को भी देर से आते। 
धीरे-धीरे यह देर बढती गयी। बहुत रात गये घर आते 
और चुपचाप बिस्तर पर लेट जाते। में चाहती उनके पाँव 
दवाऊँ, उनके सुख-दुख की बात पृछूँ, पर मेरे तो स्पर्श से 
ही जैसे उन्हे भय आता--- मुझे मत छेड़ो, मुझे सोने दो ! 
यही कहा करते। में चुपचाप रोने लगती तो लपक कर 
उठ बेठते और घटो ऑगन में चक्कर लगाते। कभी चिढ़ 
कर कहते--“तुम जाने किस मिट्टी की बनी हुईं हो ? तुम्हे 
स्वाभिमान छू भी नही गया। में तुमसे इतनी घृणा करता 
हूँ और तुम मेरे पाँव दवाना चाहती हो | ” 


( हताश-्सी तख्त पर बंठ जाती है। ) 


( उठ खड़ी होती हैँ ।॥) में सोचती हेँ, तुमने यह सब 
कंसे सहा ! में तो बहुत पहले छोड़ कर चली जाती। 


न जाने क्यो जीजी, उनकी घृणा पर मुझे कभी क्रोध 
नहीं आया। जब-जब उन्होने मुझसे घृणा का व्यवहार 
किया, मेरे मन में सदा दया उपजी। सदा जी हुआ, 
उनके पास जाऊँ, अपने प्यार से उनके घावों को भर 


दूं। पर में जितना उनके निकट जाने की कोशिश करती 
रही, वे मुझसे दूर होते गये। 


पहला अश्रंक 


रानी : 


राज : 


रानी 


राज : 


रानी 


(फंठ अवरुद्ध हो जाता है और गाँखों से आंसू बहने लगते है । ) 


( उसके पास बेठते और उसके कंधे पर प्यार का 
हाथ फेरते हुए ) राजी 


( उसी प्रकार रुंधे गले से ) निरन्तर रोते-जागते मेरी 
यह दशा हों गयी। ( सिसकी रोक कर ) घर वालो 
से आँख मिलाने में मुझे लज्जा आने लगी। प्रतीत होने 
लगा, जैसे सब मुझे दया की दृष्टि से देखते है । जैसे उनकी 
यह दया घीरे-धीरे घणा मे बदल रही है। 


: में पूछती हूँ, तू पहले ही क्यो न चली आयी 


आशा का एक अन्नात-सा तार जो बँचा था जीजी ! 

( कुछ देर चुप रहती हैँ । रानी चुपचाप शून्य सें देखती 
घ॒र्में जाती है। दाँत उसके भिचे हुए हे और रूगता 
हैं, जैसे उसके मन में क्रोध का एक दुर्निवार बवण्डर 
उठ रहा हैं। | 


: परसो पता चला कि अब हॉस्टल ही में रहेगे। सुपरिटेडेंट 


हो गये है । बस वह तार भी टूट गया । मेने पत्र लिख कर 
उन्हे दो-तीन मिनट के लिए बुलवाया और कहा--मभेरा 
मन यहाँ नही लगता, मुझे मेके भिजवा दो ! कहने लगे 
-- हाँ, तुम कुछ दिनो के लिए मेके हो आओ ।” और 
चुपचाप उन्होने मेरी सब चीज़े ट्रंक मे भर दी । एक छल्ला 
तक सास के पास न रहने दिया और छोटे भाई से कहा कि 
वह मुझे छोड आये । इसके बाद जैसे आये थे, वेसे चले गये । 
न उन्होने मुझसे कुछ कहा और न मेने ही उनसे कुछ पूछा । 


: सास ने रोका नही ” 


[ ८७ | 


रज 


रानी : 


राज 


राज 


रानी : 


राज 
रानी 


[ ८८ ] 


अलग-अलग . रास्ते 


: उन्होंने बहुतेरा कहा। उनकी ओर देखती तो वहाँ से 


हिलने को जी न चाहता। में तो उनकी सेवा में जीवन 
भर पडी रहती, किन्तु वहाँ एक वे ही तो नही, दूसरे भी है 
और उन सव की आँखो का सामना करना मेरे बस को 
वात न थी। 


( जिसका ऋषध शब्दों का रूप घर लेता हैं। ) में पूछती 
हैँ, जब वे एक और लड़की को चाहते थे, तो उन्होने क्यों 
की यहाँ जादी? वें तो पढ़े-लिखें हे, समझदार हें, 
प्रोफ़ेसर हु। वच्चे नहीं कि उनके पिता ने दो चाँटे मार 
कर उन्हें व्याह के मंडप पर बैठा दिया हो । क्यो की उन्होने 
यह शादी ? 


: माता-पिता के उपकारों का बदला चुकाने के लिए । 


रानी . 


( तिवत व्यग्य से ) तो फिर उन उपकारो को इतनी 
जल्दी क्यो भूल गये ? 


- मेसे भी एक दिन पूछा था। कहने लगें---मिरे लिए ब्याह 


करना आत्म-हत्या करना था। में सोचता था---में अपने 
भावों का गला घोट दूँगा, अपने अतीत के लिए मर जाऊँंगा, 
लेकिन में मर नही सका और जी भी नहीं सका। में पंग 
हो गया हूँ । तुम उस मनुष्य की कल्पना करो, जो आत्म-हत्या 
करने के प्रयास में पग हो जाय ! ” 


इतनी सज-धघज से आये थे आत्म-हत्या करने ! 


* सज-घज उनके सरे-सम्वन्धियो के कारण थी। 
: इतना हँसते थे, ठहाके लगाते थे। 
राज : 


वह सब तो दिखावा था, हृदय तो वे पीछे ही छोड़ 
आये थे। 


पहला अंक 


रानी : 


राज : 


रानी 


रत्तज 


रानी 


राज 


( छूगभग चिल्ला फर ) पर तुम्हारे लिए उन्होने क्‍या 
सोचा ? तुम्हारा भी तो उन पर कुछ अधिकार है, तुम 
उनकी ब्याहता हो ! 


एक दिन सास के कहने पर में उनके पास गयी थी । उदास, 
थके-थके से, वे विस्तर पर लेटे हुए थे। मेने हँस कर 
कहा--दर्गनो की बात सोच रहें हो?” एक उदास 
सी मुस्कान उनके ओठो पर फल गयी । मेने कहा---मेरा 
भी अधिकार है। में आपकी परिणीता हूँ । इतने बारातियो 
के सामने, यज्ञ की अग्नि को साक्षी करके, आप मुझे ब्याह 
लाये है !” कहने लगे--- तुम्हारे अधिकार की नीव एक 
सामाजिक प्रथा पर टिकी है। हृदय से उसका कोई सम्बन्ध 
नही । सुदर्शन का अधिकार मेरे हृदय से सम्बन्ध रखता 
है। बारातियो, पंडितो, पुरोहितो ने, हमारे माता-पिता 
ने, यज्ञ की अग्नि ने हमें एक दूसरे के शरीर सौप दिये हैं, 
हृदय तो नहीं सौपे |” 

यही तो में पूछती हूँ। यदि उनके हृदय पर किसी और 
का अधिकार था तो क्यो की उन्होने शादी ? 

कहते थे---मैने सोचा था मन की चौखट से दर्शनों का 
चित्र हटाकर तुम्हारा लगा लूंगा, किन्तु में सफल नहीं 
हो सका। 


: कैसी निर्लेज्ज लडकी है यह दर्शोनो। जब उन्होने उसका 


इतना अपमान करके तुमसे ब्याह कर लिया तो वह किस 
तरह उनका पीछा पकडे है! में जीवन भर ऐसे आदमी 
का मुंह न देखती । 


: कदाचित्‌ वह अब भी उनसे प्रेम करती है। 


| ८९ |] 


रानी : 


ताराचन्द्‌ : 


रानी 


तराचन्द : 


से स 


पन्दू 


तारहाचन्द : 


पा 


पराचन्द : 


६ ९० ] 


अलग-अलग रास्ते 


में लाख प्रेम करती, पर उस अपमान के वाद, अपने स्वाभिमात 
को छोड कर, उनके पीछे यो मारी-मारी न फिरती । 
(वृजनाथ और ताराचन्द बातें करते हुए प्रवेश करतें है।) 


तुम जरा बात कर देखो वृजनाथ । तुम उसके पिता के 
घनिप्ट मित्र हो। तुम्हारा वह बडा आदर करता है। 
तुम्हारी बात मानता है। रानी तुम्हारी भी तो बेटी है । 


: चलो आँगन में चलकर बेठे ! 


[ दोनों चली जाती हे, किन्त्‌ नीचे के सम्वादों में 
कभी-कभी ऑग्रन के पर्दे से रूमकर बातें सुनती हे। 

ताराचन्द आकर तख्त पर बठते हे और वृजनाथ 
कोच पर। ] 


( हुदका गुड़गुड़ा कर ) यह चिलम तो वुझ गयी । सत्तू, 
ओ सन्‍्तू ! 
( ऑगन से ) जी सरकार ! 

(भागा आता हैं।) 


यह हुक्‍का नहीं ताजा किया तूने ”? चिलम तो एकदम 
ठंडी पडी है। 


: में तो ताजा करके रख गया था। सरकार ही चले गये 


थे। अभी लाता हूँ। 
( चिलम लेकर चला जाता है। ) 


| खाली हुक्का गुड़गुड़ाते हुए ) जब तुम्हें सब वातो का 
पता है बृजनाथ तो फिर क्यो नही कर देखते प्रयास ? 
मन वृन्दावन से कह रखा है, शिवराम, सरदारीलाल 


यहला अंक 


बव॒जनाथ - 
ताराचन्द : 


आर दूसरे मित्रो से भी कह रखा है। ( भेद भरे स्वर 
में ) में स्वयं उससे यह बात नहीं कर सकता। उसे जो 
शिकायत है, उसे में दूर करने को तैयार हूँ। किन्तु यदि में 
उससे पृष्टंगा, तो वह इस शिकायत के अस्तित्व ही से 
इन्कार कर देगा। रानी को फिर से बसाने के लिए तुम 
युक्तियाँ तो दूसरी देना, लेकिन चतुराई से इस बात की 

ओर भी सकेत कर देना कि यदि वे दोनो अलग रहेंगे तो 
में अपना एक मकान उनके नाम कर दूँगा और कुछ समय 
बाद मोटर भी ले दूंगा। मेरी लडकी वहाँ आराम और 
आदर से रहे, यही में चाहता हें। 


में कोशिश करूँगा । 


( खाली हुक्‍का गुड़गुड़ा कर ) तुम समझदारी से काम 
लोगे तो मुझे पूरा विश्वास है कि यह विगडी हुई बात 
वन जायगी (और भरी भेद भरे स्वर में ) और फिर 
कचहरी में तुम्हारा जो प्रभाव है, उसे भी तुम काम में 
ला सकते हो। घमकी देना ही बहुत होगा । ( और भी 
धीरे-घीरे ) कही माँ या भाभी के कहने पर दूसरी शादी 
न कर ले, इसलिए जो भी करना है, जल्दी करना है। 
ये अनपढ़ भाशभियाँ और माये जो न करे थोडा है। त्रिलोक 
ज्यो-ही रानी को लेकर अलग हुआ, में मकान उसके नाम 
कर दूँगा। तुम्हारे इस प्रयत्न से यदि रानो का जीवन 
सेवर जाय तो वही नही, में भी उमर भर तुम्हारा आभार 
मानंगा । 
[ सन्त चिलम लाकर हुक्‍के पर रखता हैँ! ताराचन्द 
हुक्‍्के के रूम्बें-लम्बेकश खींचते है। | 
[ ९१ ] 


बजनाथ 


तराचन्द 


बुजनाथ 
ताराचन्द 


बुजनाथ 


ताराचनद : 


बृजनाथ 


[ ९२ ] 


अलग-अलग रास्ते 


: में प्री कोशिश करूँगा, पर तुम्हे विश्वास हैं कि बौर 


कोई वात नही। 


' यो तो दीसियो है, किन्तु सब की तह में वही लोभ काम 


करता है। वह मानेगा नही, पर तुम चतुराई से काम लोगे 
तो वह राह पर था जायगा। 


: में आज ही उससे मिलूँगा। 
: मुझे रानो के ब्याह में बड़ा कटु अनुभव हुआ बृजनाथ। 


अच्छे-अच्छे योग्य और बुद्धिमात लडके मेरी अँखो के 
सामने आये, पर में इसी हठ पर अड़ा रहा कि लड़को 
अपने से बड़ें घर में जाय। में क्‍या जानता था, 


बाहर से बडे दिखायी देने वाले, भीतर से खोखले 
होते हे । 


: में तो सदा ही से इस बात के पक्ष में हें कि घर की अपेक्षा 


लड़का देखा जाय ! 


( एक लस्दा कश ऊगा कर ) राजी के लिए मेने लड़का 
ही देखा है। मदन के पिता निपट निर्धेन थे। गा-बजा कर, 
मुहल्ले-मुहल्ले रामायण और महाभारत की कथा करके 
उन्होने अपने लडके को शिक्षा दिलायी और उत्तका सारा 
श्रम और त्याग सफल हुआ। एम० ए० करते ही उसे 
कालेज में चौकरी मिल गयी । जब वह पी-एच० डी० की 
तैयारी कर रहा है। इतना समझदार, हँसमुख, भला 


लड़का है कि पल भर को जो उससे बाते करता है, उसके 
गुण गाने लगता है। 


: मुझे यह सुन कर बडी खुशी हुई कि राज इतने अच्छे घर 


ब्याही गयी । 


पहला अंक 


तवासचन्द : 


शसिक्‍्राम : 


ताराचन्द : 
शिवराम : 


. रानी : 
शिवरात्र : 


तरचन्द : 


रानी : 
ताराचन्द : 


( सोल्लास ) मदन तो गाय है गाय ! राज तो वहाँ सचमृच 
राज करेगी ! 

[ अ्स्न्नता से हुक्‍का गुड़गड़ानें छूमते है। शिवराम 
घबराया हुआ प्रवेश करता है । ] 
ताराचन्द ! तुमने सुना, तुम्हारा जमाई दूसरी शादी 
कर रहा है 

[ हकक्‍के की नली ताराचन्द के हाथ से छूट जाती हैं 
और वे उठने का प्रयास करते है। ] 

( आधे बेठे आधे उठे ) कौन, त्रिलोक ? 
नही मदन ! 

[ ताराचन्द फिर धम्म से तस्त पर बेठ जाते है। आँगन 
को दरवाज़े से रूगी राज के गिरने और रानी के चीख़ने 
की आवाज़ आती है । | 
पिता जी. . .पिता जी... ' 
में कहता हूँ, ठुम बैठ क्या गये हो ताराचन्द ? कुछ करना 
चाहते हो तो अभी कार ले कर चलो। खाई वालो की 
धर्मशाला में हो रही है शादी। मुझे तो विष्णु पंडित से 
पता चला। उसका वह सिर-फिरा लडका गया है ब्याह 
पढ़ाने । 

( तत्काल उठ कर ) सन्‍्तू. . . . . - घरत ०३४४० | 
( सन्‍्त्‌ भागा आता हैं। ) 


(आन से ) पिता जी. ... पिता जी...  '* 
कार ले कर जाओ और फैक्टरी से बिजली पहलवान और 
[ (डे ] 


अलग-अलग रास्ते 
कुछ दूसरे मजदूरों को लेकर खाई वालो की धर्मशाला 
में पहुँचो। में तुम्हारी कार में चलता हूँ शिवराम ' 
शिवराय : में तो पैदल ही भागा आया हूँ। 
बुज॒नाथ : चलिए में आपको अपनी कार में ले चलता हूँ। 
ताराचन्द्‌ : ( चलते-चलते रुक कर ) क्या यह विवाह मदन के पिता 


की इच्छा . . . . . - ? 
शिवराय : ( दोनों बाहों से उन्हें घक्ेलते हुए ) चलो चलो, बताता 
हे। 
(सब जल्दी-जल्दी निकल जाते हँ। ) 
रानी : (आँगन से) पिता जी...... पिता जी.....- 
सतत 2५५०० सुत्त 2७४२ पर ५ ० पूरन . . . . : 


[ आँगन से घबरायी हुई भागी आती है। प्रन बाग 
की ओर से भागा जाता है । दोनों टकरातें-2करातें बचतें 
हैं। एक दूसरे को थासते है । ] 

पूरन : क्‍या वात है? क्‍या बात है? 
रानी : राज मचेत हो गयी है। देखो तो उसके दाँत पच्ची हो 
गये हें । 


( दोनों आँगन की ओर को भागते है। ) 


( पर्दा ग्रिता है।) 


पूरन 
रानी 


पूरन : 


दूसरा अंक 


[ पर्दा कुछ क्षण बाद उसी कमरे में उठता हूँ। 
निमिय भर बाद प्रत और रानी अचेत राजी को उठाये 


हुए आते है । | 


: क्‍या हो गया इसे ? 
: बस खड़े-खडे गिर पड़ी ! 


( उसे लाकर तख्त पर लिठा देते है। ) 
घवराओ मत, लपक कर थोडा-सा पानी ले आओ। 
( रानी जाती है। ) 


: एक चमच भी लेती. आना, ( राज को हिलाते हुए ) 
। 


शजी:. « >रोजीं; -« «२५ ! 
(राज विसूघध हेँं। ) 


* राजी,, . राजी, ...,. | 


[ ९४ | 


रानी . 


प्रन 
-& 


पूरन 


पूरन : 


रानी 


अलग-अलग रास्ते 


[ उठकर बिजली का पंखा चला देता है। रानी 
पानी लाती है । | 
अरे, तुमने पंखा खोल दिया ? यहाँ तो पहले ही ठंड है ! 


: तुम चिन्ता न करो । पानी लाओ, इसके मुंह पर छीटे दूं । 


[ रानी पानी देती है। पूरन राज के मुख पर छींटे 
मारता है। 


: राजी, ... .राजी. .. . . . | 


( राज पूर्वदत चिसुध हैं ।) 


: (फिर छीटदे मारता है ।) राजी . . . . . . राजी. .. . : 


( राज हिलती नहीं, विसुध पड़ी रहती हे। ) 


: ज़रा चमच दो। 


रानी : 


में भूल गयी, अभी लायी । 
( भाग जाती है । ) 
( उसके बालों पर हाथ फेरते हुए ) राज... . . . राजी 
“और कहती थी मे बड़ी प्रसन्न हुँ ससुराल में ! 
(रानी चसमच ले जाती है।) 


: यह लो चमच। 


पूरन : तुम ज़रा इसकी नाक उँगलियो से दवाओ, में पानी का 


चमच मुंह में डालता हूँ । 


( रानी राज की नाक दबाती है।) 


: ( चसच भर कर मुँह में डालते हुए ) यह हिस्टीरिया 


का दौरा है या कुछ और ? पहले तो कभी इसे यों मूर्च्छा 
न आयी थी। 


दूधरा अंक 


रानी 
प्रन 


पूरन : 
।. रानी - 


पूरन : 


रानी : 
शव : 
रानी : 


: दाँत पच्ची हे, पानी तो बह गया सारा। 
: तुम चिन्ता ने करो, माक दबाये रखो ! 


| रानी बहिन की नाक दबाये रहती है। साँस के रुक 
जाने से राज के दाँत खुल जाते हैें। पुरत पानी का चमच 
उसके मुँह में डालता है । कुछ क्षण बाद राज तेज्न- 
तेज्ञ सांस लेती हैं। वह दूसरा चमच उसके मुंह में 
डालता हैं। अचेतावस्था में गरगराहुई के साथ राज 
पानी पी जाती है । | 
(प्यार से) राजी, .. . . . राजी. . . . - | 
(प्यार से) राजो. . . . . .राजो . . . . . ! 

( राज पूरी तरह तो होश में नहीं आती, किन्तु पहले 
उसका एक हाथ हिलता हे, फिर उसकी आँखें खुल 
जाती है । ] 

( प्यार से ) राजो, क्या वात थी ? चक्‍कर आ 
गया था ” 

[ राज उठना चाहती है। पूरन बॉह के सहारे उसे 
उठा कर बंठा देता है। | 


: कामरेड बिहारी आ गये, में उनके साथ बातो में उलझन 


गया। वात क्‍या है? इतनी दुबली हो रही हो तुम। 
कभी शीझें मे अपना मुँह नहीं देखा ? खाने को नही देते 
रहें जीजा जी तुम्हे ” 

तुम्हारे जीजा जी दूसरा विवाह कर रहे हें ! 


[ ९७ ] 


की वः 


रानी 


पूरन 


रानी : 


परन ५ 
5५ 

रानी 
परत 


रानी 


प्रन 
राज ; 
पूरन 


: सृदर्शना बेरी 


अलग-अलग रास्ते 
मदन ! 


[ चौंक कर उठ खड़ा होता है, सहारा हट जाने से 
राज फिर लेट जाती है। | 


: अभी चचा शिवराम ने बताया। खाई वालो की घधर्मे- 


शाला' में हो रहा है विवाह । चचा शिवराम और वृजनाथ 
के साथ पिता जी वही गये हू । 


: मुझे पहले ही डर था, .. . .मेने पहले ही कहा था। 


(हठाश-भाव से जाकर कौ में धंस जाता है।) 
एसम० ए० पास लड़की है, जिसके न माता है ने पिता । 
विवाह के लिए न माता की आवश्यकता है, न पिता की । 


: जाति से भी वह खत्री है। 
: जाति का भी विवाह से कोई सम्बन्ध नहीं। ( बेचेनी से 


उठता है। ) उसके लिए सगिनि चाहिए जिसे अपने साथी 
की भावनाओं और विचारो से पूर्ण सहानुभूति हो। ( क्षण 
भर चुपचाप घमता हैँ फिर) किससे शादी कर रहे हैं 
प्रोफेतर साहब ? , 


: कोई सनिर्लज्ज लडकी है, जिसे अपने मान-अपमान का 


तनिक भी ध्यान नहीं। प्रोफेसर मदन ने उसे छोडकर 
राज से ज्ञादी कर ली तो भी वह उनके पीछे पड़ी है । 


: कौन जाने, वे ही उसके पीछे पडे हो ! क्या नाम है उसका ? 


दरशनो | 


पा में जानता हूँ. .. . .में जानता हूँ 
4 83९३ उनके साथ ही पढत्ती थी। बहुत दिनो से उसके 


दूसरा अंक 


रानी 
पूरन 


राज : 


साथ प्रेम था उनका। हमारे कल्वरल-क्लव' में तो निरन्तर 
इस बात को चर्चा थी कि उनकी सिविल मेरेज होने वाली है । 
किन्तु इससे पहले कि वे कुछ कर पाते, पिता जी वहाँ राज 
की सगाई कर आये। 


: तुमने पिता जी से उसी समय क्यो न कहा ? 


: मेने उसी दिन कहा था कि आप प्रोफ़ेसर मदन को देख 


कर उनके पिता से वातचीत पक्‍की कर आये, स्वय उनसे 
भी तो मिलिए, उनके विचारों को भी तो जानिए। 
आपने अपनी ओर से पढा-लिखा, भला, कमाऊ लड़का 
ढूंढ॒ लिया, यह भी जाना कि वह क्या चाहता है! 
किन्तु मुझे तो वे सिर-फिरा और आवारागर्द समझते 
है। मेरी बात पर उन्होने ज़रा भी कान न दिया । 
( कुछ क्षण चुपचाप घूमता है, फिर जसे आन्तरिक 
झंझलाहद से ) एक दिन चाचा वृन्दावन से अपने समधी की 
ओर यो अपनी बडाई कर रहे थे (चिड़चिडाहट भरें स्वर 
में लगभग नकलरू उतारतें हुए ) “में लडके के पिता से 
मिला हूँ, बड़े सज्जन है, अहकार उनमें नाम को भी 
नही। भेंट हुई तो कहने लगे, “में तो आपको पाकर धन्य 
हो जाऊँगा।” में भी पास ही खडा था, मेने कहा--- आपने 
उनकी इच्छा तो जान ली। उनके लडके की इच्छा 
भी तो जानिए। वह भी आपकी लड़की को पाकर धन्य 
होगा या नही ? ” 
( दुर्बल् स्वर में ) क्यो, मुझमें क्या दोष है, क्या मुझे उनकी 
भावनाओ से सहानुभूति नहीं। मुझसे बढ़ कर उनके साथ 
किसे हमदर्दी होगी 

| ९९, | 


पूरन : 


रज 


पूरन : 


रानी 


प्‌ १०० ] 


अलग-अलग रास्ते 


किन्तु शायद तुम उनके विचारों को नहीं समझती | 


: मेसे उनकी आधी बात भी कभी नही काटी | 


वात--बात काटने की नही। वे प्रोफ़ेसर है, और वह 
एम० ए० है। दोनो एक दूसरे के स्वभाव को, एक 
दूसरे की आवच्यकताओं को समझते होगे । तुम उन्हें 
नहीं समझ सकती और वे भी भायद तुम्हे नहीं समझ 
सकते। मेने पिता जी से यही कहा था--“आपने राजो 
को उचित शिक्षा नहीं दी और उसके सब से बडे गुण ये 
हैँ कि वह अच्छा खाना पका सकती है और घर का काम 
वड़ी कुशलता और मितव्ययता से चला सकती है। कही 
ऐसा न हो कि उसके यही गुण वहाँ जाकर अवगृण बन 
जायेँ !” किन्तु उन्होने मुझे डॉट दिया । कहने लगे--- तुम्हें 
पढा कर मे बड़ा सुखी हो गया हूँ, जो अब लड़कियो को 
पढाऊंगा ।” सेने कहा--- तब इसका व्याह इतने पढ़े-लिखे 
से न कीजिए ।” कहने लगे----तू मेरा बेटा है या वाप ? ” 
६ कंदु व्यंग्य से ) जैसे उनके बाप होने से मेरी बात गलत 
हो गयी । 


: तुमने यह नहीं कहा कि वे दूसरी जगह विवाह करना 


चाहते हे ? 


मेने कहा था। किन्तु वे वोले कि अच्छे लड़को के सम्बन्ध 


में ऐसी बातें लोग सदा उडाया करते है। यहाँ जोड़ने 
वाले दो हे तो तोड़ने वाले चार। जब मैने नाम-पता 
बताया, तो गरजे कि पडित उदयशकर का लड़का अपनी 
जाति के वाहर कभी विवाह नही कर सकता। अब वे 
ठहरे पुराने विचारों के अनपढ़ आदमी, मै उनसे कहाँ तक 


रू 


दूप्तरा अंक 


रानी : 


परत : 
रानी : 
प्ध्न + 


राज : 


माथा फोड़ता। बहुतेरा ज्ञोर लगाया, पर उन्होने एक न 
सुनी । कहने लगे कि बाते करना जावता है, बहिन के लिए 
लडका ढूंढना पड़े, तो पता चले। मेने कहा, “कुछ 
दिन रुकिए, में बहुत अच्छा लडका ढूँढ दँगा।" 
बोले--- दूँढड.. लेगा अपनी तरह का निकम्मा और 
आवारा  ” 

पिता जी तो अनपढ और पुराने विचारो के हैं, प्रोफ़ेसर 
मदन तो नही। पिता जी की भूल तो स्पप्ट है, किन्तु क्या 
प्रोफेसर मदन की कोई भूल नही ? उन्हे क्या वही सोचना 
चाहिए था और फिर उन दोनो की ग़लतियो मे राज वेचारी 
क्या करें ? आख़िर इसका क्या दोष है ? 

( कटुता से ) वही जो तुम्हारा... ,»« 

मेरा ? 

वकील साहब ने तुम्हे छोड़ दिया, क्योंकि पिता जी ने 
दहेज में मकान और मोटर नही दी, किन्तु इसमें तुम्हारा 

क्या दोष है? पर जसा कि मेने तुमसे कहा, इस देश में 
पुरुष कभी गलती नही करता, उसका कभी दोष नही होता, 

यहाँ केवल नारी ग्लती करती है। उसी का दोष होता हैं 

और नारी का दोप उस निरीह गाय के दोष जैसा है, जिसको, 

उससे पूछे बिना, उसकी इच्छा जाने बिना, कसाई के हाथ 

में सौप दिया जाय। वह कसाई उसे एक झटके में मार दें 

या तिल-तिल कर उसकी हत्या करें, भूखा मारे या चारे 

के भरे थान पर बाँध दे ! 

पर वे तो कसाई नही, वें तोहएक चीटी तक को मारना 


पाप समझते है। 
[ १०१ | 


पूरन : 


राज 


रानी 


ईरन : 


[ १०२ || 


अलग-अलग रास्ते 


किन्तु पाँच हाय की लडकी को विना किसी सकोच के 
तिल-तिल कर मार सकते है। 


# 


' यह तो मेरा भाग्य है, भैया । 
पूरन * 


( झललाकर उठ खड़ा होता है। ) भाग्य .... भाग्य 
3७४ भाग्य 22७ > | भाग्य क्या तुम्ही लोगों के लिए 


रह गया ? वकील साहब या प्रोफेसर मदन के लिए उसके 
तृणीर में क्या कोई तीर नहीं” ( खठ्बंग्य ) किन्तु पुरुष 
के भाग्य के गुण तो ऋषियों ने भी गाये है, उसकी थाह तो 
देवता भी नहीं पाते। वह चाहे तो तीन-तीन झादियाँ 
करे और तीनो को कष्ट दे-देकर मार डाले; चाहे तो विना 
कारण पत्नी को छोड़ दे या न छोडे; रखे या न रखे; चाहें 
तो बृड्डा खूसट होते हुए भी एक निरीह किशोरी को अपने 
जीवन से बाँध लें; अपय और अघमरा होते हुए भी सुन्दर 
ओर स्वस्थ लडकी व्याह लाये . . .पुरुपस्य भाग्य देवो न 
जानाति . . . किन्तु तुम्हे बताया है न, रानो, दूसरे देशो में 
स्त्रियों ने भगवान के हाथ से अपना भाग्य छीन लिया 
है। उन्होने अपने अहम्‌ को, अपने स्व को इतना उँचा 
उठा लिया है कि उनके भाग्य को बनाने के पहले भगवान 
को उनसे पूछना पडता है। तुम लोग भी यदि अपने भाग्य 


को स्वयं अपने हाथो में नही लेती तो जीवन भर तिल-तिल 
कर जलती रहोगी। 


: तुम एक बार जाकर प्रोफेसर मदन से पूछो तो पूरन। 


वे तो वकील साहव-जैसे निर्देयी और स्वार्थी नही ! राजो 
के जीवन को नष्ट करने का उन्हें क्या अधिकार है? 


( कटुता से ) यहाँ के पुरुष का यह जन्म-सिद्ध अधिकार 


दूसरा अंक 


है, ओर स्त्री वही पतिन्नता है, स्वर्ग की अधिकारिणी है, 
जो पुरुष के इस अधिकार के विरुद्ध सपने से भी आवाज़ 
उठाने की न सोचे। ( कुछ क्षण युपचाप कमरे से घमता 
हैं। ) मुझे डर था, राजो का जीवन सुखी न होगा । डर 
था, कही प्रोफेसर मदन दूसरा विवाह न कर ले | ( छुछ क्षण 
ऊपचाप घूसता है) ) राज की शादी से पहले मेरा और 
उनका अच्छा परिचय था, शादी के बाद वह गहरी मैत्री में 
बदल जाना चाहिए था। किन्तु ऊपरी शिष्टाचार चाहे 
और भी बढ़ गया, में उनके निकट नही जा सका। ( कुछ 
क्षण चुपचाप घूसता हैँ ॥ ) फिर मेने देखा कि वे मेरी सूरत 
तक से घवराते है, तब मेरा माथा ठनका था और मेने पिता 
जी को सकंत भी दिया था, किन्तु उनका विचार था कि 
प्रोफेसर मदन की उपेक्षा का कारण मेरी आवारागर्दी है । 
( दर्द से हँसता है। ) में जाऊंगा अवश्य, किन्तु जब वे 
एक दूसरी लडकी से विवाह कर रहे ह तो कहने-सुनने से 
लाभ ? फिर जो एक-आधघध प्रतिशत चॉस 'रह गया होगा, 
उसे पिता जी विगाड़ देंगे। हृदय के मामले में ज्ोर- 
जवदेस्ती नही चला करती, रानो, न ही पैसे का लोभ- 
लालच वहाँ ठहरता है । ओर पिता जी दोनों के अतिरिक्त 
किसी तीसरी वात में विश्वास नही रखते। वकील साहब 
पैसे के लोभ में तुम्हें ले जा सकते हे, किन्तु प्रोफेसर मदन 
पर लोभ-लालच का कोई प्रभाव नही पड़ सकता। 


[ चुपचाप खिडकी में जाकर बाग के शून्य में देखने 
लगता है, कमरे में दर्द-भरा सन्नाटा छाया रहता है। ] 


पूरन : (कुछ चोंककर ) अरे, यह क्या वकील साहब आ रहे है ? 


[ १०३ ॥, 


राज : 


रानी 
प्रन 


प्रन 
रानी 
राज 
रानी 


त्रिलोक : 


पूरन : 


[ २०४ है 


अलग-अलंग रास्ते 


( तख्त पर सहसा उठते हुए ) त्रिलोक जीजा जी ? 


: साथ कौन है, वृन्दावन चाचा ? 
: नही, कोई उनका मित्र लगता है। 
शंज : 


रानी : 


अवश्य जीजी को लेने आये हे। पिता जी बहुत दिलों से 
श्रयत्व कर रहें थे। 
पूरन, उन्हें दरवाज़ से लौटा दो, में न जाऊँगी ! 


: तुम लोग अन्दर चलो. में देखता हे । 

: चलो, राज । 

* क्या करती हो जीजी ? यहाँ मान-अपमान नही चलता । 
: चलता है! तू चल, अन्दर चलें! 


| उसे सहारा देकर अन्दर ले जाती है, प्रत कौच में 
धंस जाता है और अन्यमनस्कता से समाचार-पत्र उठा लेता 
हैं। तभी कॉल-बेल बजती है। वह उठ कर वाहर जाता हे। 
35 क्षण बाद प्रन के आगे-आगे ब्रिलोक प्रवेश 
करता है। पूरत के माथे पर चिड़चिड़ाहट की रेखाएँ 
भ्रकट रक्षित है। स्पप्ट है कि उसने त्रिछोक का स्वागत 
नहीं किया, पर त्रिलोक उसके स्वागत को चिन्ता किये 
बिना अन्दर चला आया है। | 


( खोखली-सी हँसी के साथ ) बड़े तीर-कमान चढ़ा 
रकखे है माथे पर, किसी से लड़ के बैठे हो ? (आकर कौच 
में धेंस जाता है।) पिता जी और रानो तो सब ठीक है न ? 
लाप अपनी कहिए वकील साहब, कैसे कष्ट किया ? 


[ सामने कौच के जाजू का सहारा लेकर खड़ा हो 
जाता है। 


दूसरा अंक 


त्रिल्लोक : 


पूरन : 


त्रिलोक 
प्रने 
त्रिलोक 


पुरन : 
त्रिलोक : 


पूरन : 


( खोखरा-सा ठहाका लगाते हुए ) एक ही वर्ष में भूल 
गये हमे ? न जीजा जी, न भाई साहव , .वकील साहब ! 
( फिर हँसता हैं।) मेने कहा न, कि तुस अवश्य ही किसी 
से लड के बेठे हो । 

एक ही नगर में रहते हुए और इतने निकट होते हुए जब 
आप भूल सकते है तो हमारी स्मरण-शक्ति से क्यों शिकायत 
करते है। कहिए, कैसे कृपा की ? 


: रानो कहाँ है ? 
: कहिए ? 
: तुम तो भाई लडते हो। 


(प्रत कोई उत्तर नही देता। ) 


: आज इतवार था, मेने सोचा कि पिता जी से और आप 


लोगो से मिलता आऊं। 

( सब्यंग्य ) बडी कृपा की ! प्र वर्ष में तो बावन इतवार 
आते है। 

( गम्भीरता से ) में तो बहुत दिनो से आने की सोच 
रहा था, किन्तु एक तो काम बढ़ गया है, दूसरे माता जी 
की तबीयत कुछ गड़बड़ हो गयी । वे ठीक हुईं तो आशा को 
ज्वर हो आया । उसकी दशा सुधरी तो पिता जी और बड़े ' 
भाई पड गये । कचहरी, मुवव्किल, डाक्टर, कम्पाउण्डर--- 
बस इसी चक्कर में रहा। 

( व्यंग्य से हँसते हुए ) आपने व्यर्थ ही यहाँ आने की 
सोची ! 


: क्या भतलब ” 


[ ६०५४ ह 


अलग-अलग रास्ते 


पुरन : ( उसी तरह हँसते हुए ) न आप यहाँ आने की सोचते, 
ह न आपका घर अस्पताल वनता। 

' त्रि्ञोक . ( खिच्िता से हँसते हुए ) नही-नहीं, यह वात नहीं। 
आजकल दिन ही ऐसे है, सारा नगर बीमार पडा हूँ, हमारे 
घर में तों अब भी चार आदमी पड़े है। मझली भाभी 
बौर वड़े भाई के लडकें और 


के. #& रे क# $## के 


पूरन : वड़ी वाघाओं को पार करके आये आप यहाँ, कैसे आपको 
घत्यवाद दे ! 


| दोनों एक दूसरे की ओर देखते हुँ । त्रिछोक 
समझ नहीं पाता कि प्रन गुस्से में है अथवा यों ही, 
उसका टखनता खींच रहा है और वह स्वयं ऋध करे 
या हंस । | 
“- : आपको यहाँ जाने के बदले वीमारो की सेवा-शुश्रुपा करनी 
चाहिए थी ! 
त्रिलोक : ( उसके व्यंग्य को समझते, किन्‍्तू टालतें हुए किचित 
हँसकर ) अरे भाई, सम्मिलित परिवार में जो व्यक्ति 
सेवा-जुश्नुपा पर रहता है, वह फिर और कोई काम नहीं 
कर पाता । रानो जब से आयी, न उसने कोई ख़बर दी और 
न में ही आ सका, आज सोचा पता करूँ, वात क्‍या है ? 


$ पूरव कोई उत्तर नहीं देता। ) 


( उठ कर कमरे में घमते और हाथ घोने के अन्दाज़ में 
हाथ झलते हुए ) जिन घरों में मॉ-वाप, भाई-भाई, 
देवरानियाँ-जेठानियाँ ौर ननदे-भौजाइयाँ इकट्ठी रहती 


को 
्रट 


है तुम जानो, एक-न-एक झगडा-टंटा वहाँ लगा ही 
£ १०६ ]| 


दूसरा अंक 


रहता है--इसने कुछ उसे कह दिया, उसने कुछ इसे कह 
दिया, सास ने वहु को बोली सारी, बहू ने सास को ताना 
दिया; देवरानी जेठानी से रूठी, ननद भौजाई की बात 
का बुरा मान गयी--आठो पहर और चौबीसो घड़ी 
प्लासी की लडाई ठनी रहती है। बडा सबर और सनन्‍्तोष 
चाहिए सम्मिलित परिवार में निबाहने को। रानो बडी 
भाव-प्रवण है, जरा-सी बात उसे लग जाती है। पिछली 
वार वह कुछ रूठ कर आ गयी थी, मेने भी सोचा कि जब 
तक एक ही घर में इकट॒ठे रहना है, रोज़ की चखचख में 
उसे क्या लाकर रक्खूं। ( धीरे भेद-भरे स्वर में ) किन्तु 
अब म॑ अलग होने की सोच रहा हूँ। 


( व्यंग्य को सुस्कार में छियाते हुए ) बडा त्याग करने जा 
रहे है रानो के लिए आप !' 


: (यह सोचकर कि वह बात बचाने में रूफल हो रहा है, वनिक 


जीर से ) नही यह बात नही | जिस दिन से हमारा विवाह 
हुआ है, में निरन्तर यह अनुभव कर रहा हूँ। आज का 
कौन युवक नही चाहता कि अपनी पत्नी को साथ लेकर 
स्वतन्त्रता से रहे; जब चाहे उठे, सैर को जाय, ताभ खेले 
या सिनेमा देखे, किन्तु गर्दन तक दलदल में धंसे आदमी को 
बाहर निकलने के लिए उतना जोर नहीं लगाना पडता, 
जितना सम्मिलित परिवार के कीचड में टख़नों तक धघेसे 
आदमी को । वह एक बाघा को पैर से झटक कर बढता 
है कि दस बाधाएँ उसके दूसरे पेर से आ चिमटती हें। 
सम्मिलित परिवार का दुर्ग कम दुर्गेम नही भाई, माता-पिता 
के उपकार, भाई-वहनो का प्यार, कुल की लाज, पुरखो का 


[ १०७ | 


एरच 


त्रिल्ोक : 


रन : 


त्रिलोक : 


[ ९०८ ] 


अलग-अलग रास्ते 


नाम, गत॑ की महत्ता और आगत की सम्मिलित-शक्ति 
के सपने---त जाने कितनी दीवारे सम्मिलित परिवार की 
चारदीवारी को तोड भागने वाले के रास्ते में जा खड़ी 
होती हे । 


: सम्मिलित परिवार से निकलने के ही लाभ नहीं, रहने के 


भी बड़े लाभ है वकील साहव । यह ठीक है कि कई भावुक 
इसके ठठ को व्यर्थ ही पानी दिया करते है, किन्तु जहाँ 
पेड़ हरा-नरा और छायादार है, वहाँ कई बेंकार युवक, 
छोटे-मोटे क्लर्क और महत्त्वाकाक्षी नये वकील इसकी 
छाया का आनन्द लेते हे । 

( सहसा छुड़कर ) नये वकील .. . .तो यह व्यंग्य मुझ 
पर है ! 


: नही, आप तो पेड़ की छाया में रहकर बड़ा त्याग कर 


रहे थे, और अब उसे छोड़ रहे है तो उससे बड़ा त्याग कर 
रह ह--आप साक्षात त्याग के अवतार हैेँ। 


५ जिसके सन्‍्तोष का प्याला भर जाता है, सहसा मुड़कर ) 
नही, त्याग के अवतार तो तुम हो, हम क्या होगे : स्यां तुम 
अपने जीवन के मानदंड से दूसरों को नापते हो । में यदि 
पेड़ के फल खाता हूँ तो उसे दो वाल्टी पानी भी देने 
का प्रयास करता हूँ। तुम फल खाते हो और उसकी जड़ 
को खोखला करते हो। मेरे पिता को मुझसे शिकायत हो 
सकती है, पर वे मेरी प्रशसा भी करते हे। कभी अपने 
पिता से भी अपने सम्बन्ध में कुछ पूछा है? तनिक अपनी 
गक्ल तो आइने मे देखो ! क्‍या राय साहब ताराचन्द के 
छुठुत लगते हो ? कचहरी में कही मिल जाओ तो मित्रों 


दूसरा अंक 


पुरन : 


त्रिलोक : 


त्रिलोक : 


डे 


से कहने मे सकोच हो कि तुम मेरे साले हो। भलेमानुसों 
में बेठो तो लोग अपनी जेबो पर हाथ रख ले। 
( हँसलर ) मेरी वात छोडिए वकील साहब, किन्तु आप 
पानी देतें-देते क्या थक गये, जो अब पेड को छोड कर 
भागना चाहते हें ? 
( को० से ) तुम से वात करना व्यर्थ है! तुम्हारा 
न कोई धर्म है न ईमान | तुम्हारे हृदय मे न छोटो के लिए 
स्‍्तेह है, न बडो के लिए आदर । बात करने की तुम्हें तमीज़ 
नहीं। आवारा लोगों की समगत ने तुम्हे निपट आवारा 
बना दिया है। तुम एक दिन जेल मे जाकर अपने पिता का 
नाम रौशन करोगे, में आज यह भविष्यवाणी करता हूँ । 

[ उछलता हुआ कौच पर बेठता हूँ। लेकिन 
जेसे वहाँ कॉर्टे बिखरे हों, फिर उछलकर उठता है। | 


: तुम रानी को भेजो ! 
पूरन : 


( उसकी बाद अनसुनी करके ) और में भविष्यवाणी 
करता हूँ कि आप एक' दिन, यदि इसी तरह धर्म-ईमान 
का ध्यान रखते और नि.स्वार्थ भाव से अपने कर्तेव्य का 
पालन करते रहें तो निश्चय ही दलालो और अपनी वकील- 
सुलभ-चतुराई और झूठ की सहायता से, नगर ही नही, 
प्रान्त के प्रसिद्ध एडवोकेट बनेगे। कोई बड़ी बात नही 
यदि आप एक दिन जज की कुर्सी पर जा बैठे। ( सहया 
सुड़ कर ) किन्तु इस समय आप यहाँ से पधारिए, राजो 

का जी ठीक नही और रानो उसकी देख भाल कर रही है। 
( सहसा उठकर और अन्दर जाने को उद्यत होते हुए ) 
क्या राजो का जी ठीक नही ? कहाँ है वह ? चलो तो . . . . 
[ १०९ |] 


पूरन 


त्रिलोक 
प्रच 


आई 
श््ि 


श् 
च्क् 


कै से 


त्रिल्ञोक : 


परत : 


त्रल्लोक : 


पूरन 
त्रिल्ोक 


पूरन 


शक 


त्रिलोक : 


पूरन 


त्रिलोक 


हैं 


हर» 
3] 
| 


पूरन 
[ ११० ] 


अलग-अलग रास्तें 


( उसका रात्ता रोककर ) आप कृप्ट न कीजिए, वहू 
आपसे मिलने की स्थिति में नहीं है। 


( हताभ होकर छुर्सी मे घंसते हुए ) पिता जी कहाँ हैं ? 
ज़रा आपके साढू साहव की सेवा करने गये हे । 


( धघबवराकर उठते हुए ) क्यों, प्रोफ़ेसर मदत को क्या 


हुआ ! 
आपने अभी कहा न, दिन ही ऐसे है, घर-घर बीमारी 


* अच्छा तो मुझे आजा दीजिए। 

तुम ज़रा रानो को पत्र भर के लिए भेज दो, उससे कुछ 
आवश्यक वातें करनी है। , 

रानो नहीं आ सकती । 

तुम जाकर कहो तो, मझे 
हैं उससे । दस काम छोड 


वडी आवश्यक वात करनी 
कर मे आया हेँ। 


मे तो समझा था कि इतवार के कारण आप केवल दर्शन 
ही करने जाये है । 


( सक्ोध ) पूरन ! 

( उसके स्वर की थरथराहट और उसकी आँखों की 
लूपलूपाहृट की ओर ध्यान दिये बिना ) जभी भरा नही 
मन आपका रानो से आवश्यक बातें करके ? 

वह मेरी पत्नी है और अपनी पत्नी से 
पत्नी थी। 


< ७ # $# +# के 


दया बकते हो 


ठीक क्र निवेदन बदन करता 


दूत्तरा अंक 
' बिलोक 


पूरन 


त्रिलोक 


कक 
६. 


के 


पूरन : 


74 
तिलोक - 


( सहसा घबराकर ) और, . .और किस की पत्नी है 
वह ” . . .किस से ब्याह किया है उसने ? . . . किस से 
व्याह कर रही है वह. . . हिन्दू कानून मे दूसरा ब्याह. . . 
में पूछता हूँ, पिता जी ने कंसे . . .वृन्दाबन कहते थे. . , 


कि बडे 


( चुपचाप त्रिलोक की घबराहट को देखता है और 
मुस्कराता है । ) 
( कुछ क्षण पूरन की ओर देखकर सहसा आइवस्त होकर 
हँसते हुए ) तुम मुझ से हँसी करते हो प्रन। जाओ रानो 
को भेजो | तुम नही जानते तुम ने अपनी बहिन के सम्बन्ध 
में क्या वात कह दी है। हिन्दू नारी सपने मे भी वैसी बात 
नही सुन सकती | 
सपने मे भी! ( व्यंग्प से हंसता है। ) कदाचित आप 
हिन्दू नारी के सपने भी जानते है। क्योंकि उसकी कोमल 
भावनाओं का अनुचित लाभ उठाने के लिए युग-युग से 
उसे जो पाठ पढाया गया है, वह आपका जाना-माना हैं 
और आप समझते हे कि आप चाहे जो अत्याचार करे, 
वह सती की प्रथा बन्द होने के बाद भी सती, पुरुष के 
साधुता छोड देने पर भी साध्वी और पति के क्तेव्य-च्युत 
होने के बाद भी पतिन्नता बनी रहेगी । किन्तु वकील 
साहब, आज हिन्दू बारी बदल रही है, हिन्दू मुसलमान 
क्या, भारत की नारी-मात्र बदल रही है, उसके सपने 
बदल रहे है, आप आज की नारी के सपने तो क्या, उसकी 
भावनाओ को भी नही समझते ! 
तो यह आग तुम्हारी लगायी है! में न समझता था कि 
रानो उतनी मानिनी क्यो है, क्यो वह नाक पर मक्‍्खी 
[ १११ ] 


पूरन 


त्रिलोक : 


पूरन 
त्रिलोक : 


[ ११२ ] 


अलग-अलग रास्ते 


नही वैठने देती और घर में जरा झगडा होता है तो मेक 
उठ भागती है। जहाँ चार बरतन होते है, खनकते हैं; 
जहाँ चार स्त्रियाँ होती है अवश्य लड़ती हैं। कौन सा घर 
है जिसकी स्त्रियों में ताने-तिश्ने, लड़ाई-झगड़ा, मान- 
मनौवल नही होता ? किन्तु दर्द के डर से कोई नाक- 
कान तो छिदवाना नहीं छोड छेती । 


: प्र नाक-कान छिदवाना क्‍या आवश्यक है? नारी पथ 


की सीमा को लाँध आयी है और इसलिए यदि नुकेल के 
लिए नाक-कान नही विधवीना चाहती तो क्‍या वुरा करती 
है? व्यर्थ का दर्द वह क्यो पाले ? 

यह दर्द व्यर्थ का नहीं, इसी पर हमारी गृहस्थी सधी है। 
अब तो खेर हमारे घर में बडी स्वतन्त्रता है, पर जब 
मेरी माँ आयी थी तब. . .. . . आज हम बात भी करते 
हैं तो हमारी ज़बान खीची जाती है, मेरी दादी तो माता 
जी को वेतरह पीट देती थी और पिता जी उन्हे रोकने 
के बदले एक-आघ थप्पड माता जी के ही जड़ देते थे। 
यदि वे रानो की तरह घर छोडने लगती तो चल चुकती 
पिता जी की गृहस्थी। पर यह उनके सबर-सन्तोष का 
फल है कि आज हमारा घराना शहर के प्रतिष्ठित घरानों 
में समझा जाता है। 


: तो रानों को पीटने की साथ रह गयी आपको ! 


पीटने की साथ मुझे क्‍या होती! वह तो वात से बात 
निकल आयी। में बच्चा नही, जो यह न समझू कि पिता 
जी के और हमारे युग मे अन्तर है। मेरा वस चले तो 
रानो को एक वात भी न सुननी पडे। उसकी भावनाओं 


दूसरा अंक 


पूरन 


त्रिलीक : 


पूरन 


त्रिलोक : 


पूरन : 


तिलोक 


पूरन - 
: हम कौन ? पिता जी ने तो मुझे दस स्देश भेजे है कि 


त्रिलोक 


को तनिक सी भी ठेस न लगे, किन्तु कई बार जब घर 
मे झगडा हो जाता है तो पत्नी के कारण माँ को ओर 
माँ के कारण पत्नी को चार बाते सुनती पड़ती है। क्रोध 
पत्नी पर होता है, निकलता है माँ पर। इसी तरह माँ 
का गुस्सा अनचाहे पत्नी पर निकल जाता है। बहुएँ 
समझदार होती है तो वात का बतगड़ नहीं बनाती और 
चुपचाप अपने काम में लगी रहती है। में रानो से यही 
बात कहने आया था कि 


रानो यह बात पहले भी सुन चुकी है । 


किन्तु में तो इस सबका झगड़ा ही निवटा रहा हूँ। मेने 
निरचय कर लिया है कि कचहरी रोड पर एंके प्लेट 
लेकर रानो को वहाँ खखूँ--त सासन्तनद हे झगडा, 
न देवरानी-जेठानी का टण्टा, ने रहे वास न बजे बॉसुरी । 


. रानों को तो सास-ननद से नही, आपसे शिकायत रही 
है। अब वह सारी गाथा यहाँ क्या गायी जाय । 


उसको केवल भ्रम हैं। जितना आदर में उसका करता 
हैँ, किसी का नहीं करता, झगडे की जड़ तो यह सम्मिलित 
परिवार है। 

रानो ने निश्चय कर लिया है कि वह आपको यह सब 
कष्ट न देगी । आप अपना जीवन जिये, वह अपना जियेगी । 
यही वात आपने उससे कही भी थी। 


: क्रोध में कही गयी वात का . 


आप थ॒का चाट सकतें है, हम नहीं. . . - * 


[ ११३ |] 


पूरन 
त्रिल्ञोक 
पूरन 


त्रिली 


का : 


त्रिलोक 


रानी : 


'त्रिलोक : 


[ ११४ ] 


अलग-अलग रास्ते 


रानो उदास है, में उसे ले जाऊँ ! तुम तो ऐसी बात करते 
हो जैसे रानो तुम्हारी बहिन नही, बेटी है। 


- छोटी बहिने बेटियो के समान होती हे । 

: क्या पिता जी से अधिक तुम उसे प्यार करते हो? 

: हाँ, क्योंकि वह उनकी बेटी है और मेरी छोटी बहिन । 
त्रिल्ञोक : 


( ऋय और व्यंग्य से ) 'नहीं बसी ससुराल, नसीहत 
दे सखियन को', अ-भई पहले अपना जीवन वनाओ, फिर 
दूसरे के फटे में ठाँग अड़ाओ ! 


: आपके घर जीवन वनाने न जायेगे »/ इेसका विश्वास 


रखिये । 


( क्रोध से चिल्लाकर ) पर तुम होते कौन हो हमारे 
वीच पडने वाले ? मे रानो को लेने आया हूँ। बिना उसे 
लिये नही जाऊँगा । 


: ६ सम्पंग्य ) अच्छा तो आप रानो को लेने आये हे, मे 


तो समझा था कि इतवार को 


 # ७ ७ ७9 ७ 


: (ओर भी जोर से चिल्लाकर ) हटाओ जी, में स्वयं 


रानो से वात करूँगा। 


( चिल्लाता हुआ अन्दर क्वी ओर जाता है। ) 


: रानो, रानो ! 


( रानो प्रवेत्र करती है ।) 
( सक्रोध किन्तु संयत स्वर में ) आप चिल्ला रहे है ? 
राजो का जी ठीक नही। 


ने आब घंटे से पूरव को समझा रहा हैँ, किन्तु . 


 क$ के करी + 


रॉ 


दूतरा अंक 
पूरन 

रानी : 
त्रिलोक 


रानी 
परत : 


कफ 


त्रिलोक : 


रानी 
जिलोक : 


रानी : 


त्रिलोक : 
रानी : 


त्रिलोक : 


: मे वकील साहव से निवेदन कर रहा था कि आप ने व्यथ ही 


कष्ट किया. , . . . . 


अच्छा-अच्छा, शोर न मचाइए॥ राजो का जी ठीक नहीं, 
कुछ ही ढेर पहले वह अचेत हो गयी थी। 


: क्यों-क्यों, क्या हुआ राजो को ? 


उसकी छोडिए, आप कहिए, कैसे कष्ट किया ? 

साल भर में ईद का चाँद निकलता है न, सो वकील साहब 
भी उसी ईद के चाँद सरीखे उदय हुए हैं। 

में पहले कैसे आता ? जिस स्थिति में तुम आने को विवज्ञ 
हुई थी, उसी में तुम्हे फिर ले जाकर रखता ? वर्ष भर 
तक स्थिति सुधारने का प्रयास करता रहा। 


: स्थिति सुधारने का ? कंसी स्थिति ? 


अव तुम्हें न सास के ताने सुनने पडेगे, न ननद के, न देवरानी' 
के, न जेठानी के. . . . . « " 
किन्तु आप के ताने ? अपने मन की स्थिति आप कंसे 
सधारेगे ? 
में उस वातावरण से निकल जाऊंगा। 
( तिकत हँसी के साथ ) और उस वातावरण से निकल 
आने के साथ, मेरे सम्बन्ध में आपको जो शिकायते है, वें 
टूर हो जायेगी ! ( कदुता से हँसती हैं।॥ ) वातावरण 
आपका बदलेगा, अच्छी में हो जाऊंगी ! 
तुमने मुझे कभी नहीं समझा, रानो। मुझे तुमसे कभी 
शिकायत नही रही । 

[ श१श ] 


रानौ 
त्रिलोक 


रानी 
त्रिलोक : 


रानी 


त्रिल्ञोक : 
पूरन 


जिलोक : 
प्रच हे 
त्रिलोक : 


अलग-अलग रास्ते 


: कभी नहीं रही ? मेँनें तो सिवा शिकायतों के अपने लिए 


आप से कुछ और पाया ही नहीं / 


: वे शिकायते तो रोज-रोज़ की चखचख का परिणाम थीं 


जो घर में आठों पहर मची रहती थी। 


: मेरे कारण ? 


कारण क्यों? सन कब कहा कि तुम्हारे कारण ! वह 

वात यह है. . .कि. . .में. . .कि . .हाँ. . . कि हाँ पुरन 

से कह रहा था सम्मिलित परिवारों में वातावरण कुछ ऐसा 

इपित रहता है कि अच्छा भला आदमी पागल हो जाता 

हैं। माँ के कारण तुम पर और तुम्हारे कारण कई वार माँ 
पर झंझला उठता था। 


: मेने तो कभी माँ पर आपको झुँझलाते नहीं देखा। माँ 


को प्रसन्न करने के लिए मुझ पर आप सदा झुँझलाते रहें। 
तुम्हारे सामने नहीं किन्तु 


की हक को # $# के 


ओर माँ ही को प्रसच्च करने के लिए आप ने इस को घर 


से निकाल दिया ? 

निकाल दिया ? यह तो स्वय आजा गयी। 

जाने को विवत्य हुईं। 

सम्मिलित परिवार का वातावरण ही ऐसा होता है कि 
भावुक के लिए वहाँ चार दिन भी रहना कठिन है। रानो 
कितनी भावुक है, में जानता हूँ । मेरा यदि कोई दोष है तो 
यह कि जब यह आने लगी तो मेने रोका नही । 


: अत्यन्त ऋूरता से नौकरानी के साथ भिजवा दिया 


दूसरा अंक 


त्रिलोक 
रानी : 


तिलीक - 


रानी : 


त्रिलोक : 


त्रिलोक : 


भाई-बहिनो वाले इतने बडे घर मे केवल एक नौकरानी' 
के साथ * 


. मैं तो स्वय आता । पर इसे मेरी सूरत से चिढ़ थी। 


( तिक्‍त हँसी के साथ ) मुझे आपकी सूरत से चिढ थी या 
आपको मेरी सूरत से ! 

( खोखल। हँसी के साथ ) अब में कहता हूँ रानो, कि 
यही तुम गलती करती हो। ठुम नही जानती, में तुम्हारा 
कितना आदर करता हूँ। 

( उसी तिक्‍त मुस्कान से ) आदर ? 

हाँ, हाँ, आदर ! में हृदय में सदेव तुम्हारा आदर करता 
रहा हैँ, यह अलग वात है कि घर वालों के कारण तुम्हें 
ताने देने को विवश हो जाता था। 


: ( सब्यंग्य ) वे ताने तुम्हारे लिए नही, वे तो माँ, भाभियों 


या बहिनो के लिए थे। 

( अपनी रौ मे पूरत के वपंपय की और ध्यान दिये बिता ) 
यही तो में कह रहा था। कई बार ऐसा होता हैं कि मा 
बच्चे को पीटती हैं, पिता को अच्छा नहीं लगता किन्तु 
पत्नी से कुछ कहने के बदले उसके सिर चढ कर स्वयं भी 
बच्चे को दो-चार झांपड लगा देता है। मेरी बेवसी भी 
कुछ वैसी ही थी। 

[ अपने पति के इस झूठ प्र क्षण भर के लिए क्रोध से 
रानो के तेवर चढ़ जाते हैं; पर दूसरे क्षण उसकी आँखें 
प्रन से चार होती है, जो अपने जीजा के इस झूठ पर 
हँस रहा हैं। सहसा रानो भी कोध के बदले मुस्करा 

[ ११७ । 


रानी : 


त्रल्लोक 


रानी : 


त्रिल्ञोक : 


रानी : 


[ ११८ ] 


अलग-अलग रास्ते 


उठती हैं, पर तत्काल इस व्यंग्य-भरी-मस्कान को छिपा 
हु 


बड़े शोल अन्दाज़ञ में ) में हैरान हैँ, यह वात पहले 
मेरी समझ में क्यो नहीं आयी। 

(किचित उल्लास से) यही तो में कहता हूँ । तुमने 
मेरी वेबसी को कभी नहीं समझा। जब में चिल्ला-चिल्ला 
कर तुम्हें डॉटता था, तुम्हें ताने देता था तो में वास्तव में 
अपनी माँ, भाभियो और वहिनो को डाँटता था--अनचाहे 
अपने बच्चे को पीटने वाले पिता की भाँति में उन सवका 
क्रोध तुम पर'निकालता था। मुझे दुख होता था कि वे 
तुम्हे क्यो पिता जी की कंजूसी या तुम्हारी सुकुमारता 
या शविप्ठता के ताने वेते थे। 


( और भी भोलेपन से ओोठों पर आती तिकत सुस्कान 


को छिपाते हुए ) मेने कभी यह नहीं समझा। आप ने 
मुझे कभी नहीं बताया। 


: तुम नही जानती, केसे माएँ बहुओ को समझाने के लिए 


अपनी वेटियों को डाँटा करती है । वही वात वकील साहब 


को हैं। ये माँ-नहिनो को समझाने के लिए तुम्हे डाँटा 
करत थ। 


: तुम मज़ाक करते हो पूरन। किन्तु बात तुमने ठीक कही 


है। मेरी स्थिति विलकुल ऐसी ही है। 


( उसी अन्दाज़ में) पर में कैसे जानती? आपने भी 
तो मुझे कभी नही समझाया, कभी अपने दिल की बात 
नहीं वतायी, कभी नही कहा कि 


# के के ७ # #$# 


दूसरा अंक 
निल्लोक 


जिली ये 


पूरन : 


त्रिल्लोक 


रानी 


( ओर भी जोश से ) अब में तुमसे क्या कहता, क्या 
समझाता ? में स्वयं अपने-आप पर झुँशझलाता था, घर 
के वातावरण पर झुँझलाता था, झुँझलाता था कि यदि 
उन्हें वहेंज उतना प्यारा था तो क्यो पहले उन्होने राय 
साहव से तय नही किया. . . 


' और आप उन्हें समझाने के बदले रानों को उसी दहेज 


को कमी के ताने देते थे ! रानो पर ही अपनी झुंझलाहट 
निकालते थे ! 

( अप्रतिभ हुए बिना ) रानो पर ही . .. . . . वयोकि रानो 
को में अपने से विलय नहीं समझता । रानो पर मेरा 
झंझलाना स्वयं अपने आप पर झुझलाना था। 

( ज्ञोर से ठह्मका मारते हुए ) आप निश्चय ही एक दिन 
हाईकोर्ट मे अपनी धाक जमायेगे। बिगड़ी बात बचाना 
आप खूब जानते हे। 

वात विगडी बनाने की नही, में यथार्थ स्थिति की वात 
कर रहा हूँ। 

( उसी भोले स्वर मे ) आपने क्यो न मुझे वहाँ समझा 
दिया ? में साल भर यहाँ जलती-भुनती रही। यदि मुझे 
इस बात का पता चल जाता तो में सबके ताने सह लेती 
और सवर-सन्तोष से दिन काट लेती । 


, में कभी न चाहता था कि तुम उस दूपित वातावरण में 


रहो । मेने इसीलिए तुमसे वहाँ कुछ नही कहा। 
[ इस बात को सुनकर रातों के साथे पर फिर बल 
पड़ जाते है, पर वह बड़े यत्न से अपने क्रोध को दबा कर, 
[ ११९ | 


रानी 
त्रिलोक : 


व्रत # 
रानी : 


त्रिल्ञोक ह 


रानी : 
त्रलोक 


रानी : 
त्रिलोक : 


रानों : 


[ १२० ] 


अलग-अ्रलग रास्ते 


स्वर को और भी भोरला, और भी अनजान बना 
लेती है। | 


: अव में वहाँ, गयी तो कभी न झुझलाऊंगी । 


तुम्हे वहाँ जाने की कोई आवश्यकता नहीं, मेने अलग 
रहने का निर्णय कर लिया है। 


वकील साहव तो पेड़ को पानी देते-देते ऊब गये हूं। 





(प्रत की बात अनसुनी करके वकील साहब से) अलग 
कहाँ ? 

मे कचहरी रोड पर एक फ़्लेट ले रहा हूँ, हफ़्ता-दस दिन 
तुम्हें पुराने घर में रहना पड़े तो पड़े, इससे अधिक एक 
दिन भी में तुम्हे वहाँ ल रहने दँगा। 

( सामने छत्त पर जेसे किसी स्वप्न संसार में विचरतें 
हुए ) कचहरी रोड के पास तो कम्पनी वाग है न! 


: हॉ-हाँ, हम सुवह-गाम वहाँ सैर को जाया करेगे । 


कंपिटल सिनेमा भी तो कचहरी रोड पर है! 

और जब वहाँ हिन्दी फ़िल्म भी आने लगे है, छे के भो 
में सदा हिन्दी फिल्‍म जाते है। इसी सप्ताह राग रंग 
आया है जौर राग रंग' में गीता वाली इतना सुन्दर 
अभिनय करती है कि तुम मुग्य हो जाओगी। पुराने 
घर से सिनेमा जाना तो यहाँ से दिल्‍ली जाने के वरावर 
हैं। यहाँ तो सप्ताह में दो वार सिनेमा देखने जाया 


सा 
क्क्ग 


कृ गत | 


कचहरी 


कचहरी रोड पर तो हमारा वँगला भी है, हम वही उठ 
जावगे। में राजों को वहाँ वुला लगी, उसका दिल वहल 


दूसरा अंक 


जायगा। मेरी सहेलियाँ, जो वहाँ पर भी न मार सकती 
थी, यहाँ वेंधड़क आया करेगी ! 
त्रिलोक : ( प्रसन्न होकर ) और मेरे मित्र बेघडक आयेगे और 
हम कार में पिकनिको प्र जाया करेगे। 
रानी . ( चौक कर और सहसझा परूद कर ) कार, आपने कार 
कंब ली ? 
त्रिल्ञोक : ( सहसा घबरा जाता है। ) वह. . . .वह. . .कार. . . 
वह कार तो रायसाहब अपने-आप दे ठेगे, वह तो उन्होने 
विवाह पर ही देने को कहा था। हम अलग रहे नही, 
उन्होने कार और मकान दिया नहीं। अव हम अलग 
रहेगे तो वे अपने आप हमको सोदर और मकान 
दें देंगे । 
( पूरन जोर से ठहाका मारता ह।) 
रानी - तो आप उस मोटर और मकान के लिए अलग हो रहे 
है ! में भी सोच रही थी कि आज रानो पर इतना मोह 
क्यो उमड़ आया . . 
त्रिलोक . (और भी घबराकर )नही . . ... «नहीं. . . - « - बह वो 
, मैं तो, . .अलग होने की शुरू से सोच रहा हूँ। 
तुमने मकान की वात की तो मेरे मुंह से कार की बात 
निकल गयी। कार और मकान तो पिता जी तुम्हारे नाम 
कर ही रहे है। 
रानी : ( चित्वन पर बल पड़ जाते है।) आपको कैसे पता चला ' 
त्रिलोंक : ( खोखली सी हँसी हँस कर ) हमको किस बात का पता 
| नही चलता, हम वकील है। नगर की राई-रत्ती ख़बर 
[ १२१ | 


रानी : 


त्रिल्ोक 


परत : 


त्िलोक 


त्रिल्लोक : 


तअिलोक - 


: मे निरन्तर प्रयास करता रहा 
परन ' 


अलग-अलग रास्ते 


हम तक आ जाती हैं। वे तो वसीयत में यह वात्त लिखने 
जा रहे है । चाचा वृन्दावन कहते थे । 


( और भी कोध से ) क्या कहते थे चाचा वृन्दावन हे 


: वे तो इसी बीच से मेरे पास कई वार आये। तुम्हे ले जाने 


के लिए कहते थे, पर मेने कहा कि जब तक में अलग नहीं 
हो जाता, में उसे यहाँ लाकर कभी भी उसका अपमान 
नही करा सकता। 


( ज्ञोर से ठहाका मारता है। ) आपको रानो के मान- 
अपमान का कितना ध्यान है? शायद इसके अपमात 
ही के विचार से आप ने झूठे-सच्चे कमी साल भर इसकी 
खबर नहीं ली ! 


# + - श २ ७ 


(बात काट झए ). , . .कि इसकी ख़बर लेने का प्रयास 
करे ! 
( खिलियाना हो कर ) . . . . . . कि अलग सकान को 


व्यवस्था होते ही इसे लेने आऊं। 


: और जब चचा वृन्दावन ने आपको पिता जी की वसीयत 


की ख़बर दी तो आपने झट इसकी व्यवस्था 
कर ली। 


व्यवस्था कर ली ! पिता जी कितने नाराज़ हे मेरे अलग 


होने की ख़बर सुनकर। यह तुम क्या जानो ? और फिर 
मकान मिलना आजकल कोई आसान है. . . .वह भी 


कचहरी रोड पर, प्रयास कर रहा हूँ कि अच्छा-सा फ्लैट 
मिल जाय । 


दूसरा अंक 
रानी 


त्रिलोक 
शनी 


त्रलोक हु 
रानी : 


( सहसा चीख कर ) मुझे न आपका फ्लैट चाहिए, न पिता 
जी का मकान । आप जाइए 
( इस अप्रत्याशित आघात से जोक कर ) रानो ? 


आप जाइए, मेरा जी ठीक नही। (परम से ) चलो पृरन, 
हम उधर बैठे, राजो अकेली है। 
( स्तश्मित ) रातों ' 
( झोध से ) में इतनी ढेर से चुपचाप आपकी ये चिकनी- 
चुपडी मीठी बाते सुन रही हूँ। आप क्या मुझे मूर्स समझते 
है? क्या आपका विचार है कि उस अपमान, निरादर 
और घोर मानसिक यंत्रणा के बाद, जो आपने दो बरस 
मुझे दी, में इतनी भोली हूँ कि आपकी इन झूठी-मीठी 
वातो के भुलावे में आ जाऊँगी और समझ लूँगी कि आप 
एकदम पत्थर से मोम हो गये हे; कि आपको उस रानी 
मे, जिसे आपने घर से निकाल दिया था, इतने गुण नजर 
आने लगे है कि आप उसे लेने दौडे आये है; कि आपको 
अचानक उससे इतना मोह हो आया है कि आप अपने 
माँ, बाप, भाई-बहिलों को नाराज करके उसे लेकर अलग 
होने को तैयार हो गये है ? में आपको खूब जानती हूं, 
आपकी मोह-ममता को समझती हूँ। ( सामने शून्य से देखते 
हुए धीमें स्वर मे ) कभी जब मेने आपको समझा, जाना 
न था तो में सोचा करती थी कि में अपने पति के साथ 
छोटी-सी अलग दुनिया वसाऊंगी, जिसमे हम अपना जीवन 
जी सकेगे। अपने सपनो के अनुसार छोटी-सी दुनिया 
बसा सकेगे, किन्तु मेरा वह सपना केंद से मरीचिका 
सिद्ध हो चुका है। (धीमे से ) आपने अलग रहने की वात 
[ १२३ | 


अलग-अलग रास्ते 


कही तो अण भर को मुझे उसी सपने की याद हो आबी। 
( तिक्‍त हेँसी के साथ उसी व्यंग्य से ) किन्तु क्या मरीचिका 
ने कभी किसी की प्यास वुझायी है ? आप जाइए 
न पिता जी से मकान लीजिए, मोटर लीजिए। 
मुझे उस मकान-मोटर की कोई आवश्यकता नहीं। 


[ भुड़कर तेज्ञो से जाना चाहती है, कि मुरझाई हुई 


राज से ठकरा जाती है, जो शायद उनकी बातें सुन कर 
चली आयी है। | 


राज : जीजी ! 
रानी : भरें, तू क्यो इधर था गयी उठ कर ? 
राज : जीजी, क्या करती हो, घर आये सौभाग्य को ठकराती 
हो? 
रानी : में इस सौभाग्य की वास्तविकता खूब जानती हूँ। 
राज : ( त्िछोक से ) जीजा जी, आप इसकी बात पर क्रोध 
न करे, मेरे कारण यह अपने आपे में नही है। 
त्रिलोक : ( आगे बढ़ कर ) क्यो राज, क्या हुआ तुम्हे ? तुम तो 
पहचानी नही जाती ! 
रानी : चल, चल, इन्हें अपनी विपदा सुनाने का कोई लाभ नही, 
ये सव एक सरीखे ऋ्र और निर्दयी है। 
(६ उसे लगभग ढकेलती हुई अन्दर ले जाती है। ) 
त्रिलोक : ( परत से ) राजो को क्या हुआ ? 
पूरन : मूर्च्छा जा गयी थी। “ 
त्रिलोक : पर क्यो? 


( शए४ड ] 


दूसरा अंक 


पूरन 


त्रिलोक 


त्रिलोक 


बनवारी : 


जअिलोक 
बनवारी 
त्रिलोक 


त्रिलोक 
बनवारी 


तिलोक 
बनवारी . 


त्रिल्ोक हे 


्( 


: आप बंठिए यहाँ, आप तो पिता जी से सिल कर ही जायेंगे 


न, वे आपको बता देगे। में तनिक राजो को देखूँ ! 


| चला जाता है। त्रिोक हुताश कौच मे घेंस जाता 
है, बाहर कॉल-बेल बजती हैँ । त्रिलोक उठता है।] 


. कौन है? 
बनवारी : 


( जरा-सा पदें से झाँक कर ) में आ सकता हूँ ” 


: यार क्षमा करना मे. ... . . 


( चिढ़कर नकल उतारते हुए ) यार क्षमा करना में... 
में आध घटे से बगीचे मे टहल रहा हूँ और आप हे कि. . . 


: अरे भाई, सब मिस-फायर हो गया। 
: मिस-फायर ? 

: तीर निशाने पर नही वेठा । 
बनवारी : 


क्यो ? ४ 
. वह तो बात ही नही करती । 
“ तुमने ज्यादती भी तो कम नहीं को। 

लेकिन यार. 

लेकिन यार. . . . - , मैने पहले ही कहा था कि ऐसे 


खाली हाथ मत जाओ, एक बढिया साडी, एक बढिया सा 

लॉकेट और कर्णफूल लेते जाओ । 

मैने कहा कि जरा सुन-गुन ले लूँ। यह न हो कि चार- 

पाँच सौ की चपत फोकट मे पड जाय । मोटर और मकान 

की बात वन्दावन ने कही थी, पर में बिना पक्‍के पावि 

अब के नही ले जाने का । जरा पडित जी जाते तो पता 
[ १२५ ) 


अलग-अलग रास्ते 
चलता, वहिव-भाइयो से मिल कर तो लगता ही नहीं 
कि वृन्दावन की बात सच है। 


बनवारी : तुम ब्राह्मण होकर भी बनिया हो। अब भी मेरा कहा 
मानों, चौक से एक बढिया साडी लो, सिविल लाइसच्स से 
एक बढ़िया सा सेट। फिर आओ और देखो रूठी बीवी 
केसे सनती है। 
( दोनों निकल जाते है । ) ' 


( पर्दा गिरता हैं। ) 


प्राराचन्द 


कु हे 


. तीसरा अंक 
| पर्दा उठने पर बिजली पहलवान और फ़ैक्धरी के 
टू्सरे कर्मचारियों की भीड़ के आगे-आगे, पं० ताशचन्द 
बजनाथ और शिवरास के साथ, आवेश में बातें करते 


हुए प्रवेश करते ६ । | 


तुम टाँग की बात कहते हो शिवराम, ब्रह्महत्या यदि पाप 
न होती तो आज विष्णु पडित के उस सिरफिरे लड़के 
की गर्दन टूट चुकी होती। उसके घर क्या बहिन ओर 
उसके बाय के घर बेटी नही क्‍या ? उसे शर्म न आयी 
राजो के ऊपर, सौत का व्याह पढाते ? उसको यह टूटी 

टाँग सदा उसे उसके पाप की याद दिलाती रहेंगी ! 
[| आकर धम्म से तस्त पर बंठ जाते है। उनके 
मित्र उनके आस-पास तख्त कोच इत्यादि पर बेठते ह। 
| १२७ ] 


बन 
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न 00 


कम खपत, 


ताराचन्द 


ताद्यचन्द्‌ 
पु 


पाराचन्द 


ब॒जनाथ 


शिवराम 


ताराचन्द : 


वृजनाथ 
[ १५८ ] 


अलग-अलग रास्ते 


बिजली पहलवानद अपने साथियो के आगे दरवाज़े की 
चौखट में खड़ा रहता है! बेठते ही ताराचन्द सन्‍तू को 
आवाज़ देते हः | 


: सन्‍्तू ! ओ सच्तृू : 
त़्न्तू ः 


« यह हुक्‍का ताजा कर ला। 


( जो भीड़ में पीछे खड़ा है, आगे बढ़कर ) जी सरकार : 


जी अभी लाया । 


( हुक्का उठाकर ऑगन सें ले जाता हे । ) 


: मुझे विष्णु पडित का ध्यान आ गया, वृजनाथ । हमारा 


पुरोहित न सही, पर मेरे यहाँ पत्नी-पोथा वही बनाता है। 
उसके ज्योतिष की से क॒द्र करता हूँ, इकलौता उसका 
लडका है, मर जाता तो उसके साथ पंडित भी मर 
जाता। 


: पर तुम्हे सनन्‍्तोष से काम लेना चाहिए, ताराचन्द 


मुसीबत पर मुसीवत को वुलाना समझदारी का काम 

नहीं । उधर रानो की चिन्ता है, इधर राजो का जीवन 
खटाई में पड गया, ऊपर से तुम मामले-मुकदमे में उलझ 
जाओ, यह कहाँ की बुद्धिमानी है? 


: जलते घी पर पात्ती डालने के वदले हवा करोगे तो सब 


भस्मीभूत होकर रह जायगा। 
( लगभग चिल्ला कर ) हो जाय भस्मीभूत ! मुझे कोई 


चिन्ता नहीं! उस पाजी का यह दु साहस कि पडित 
ताराचन्द को लडकी के ऊपर सौत लाये ? 


* पर इसमें उसका क्‍या दोष है? मज़ा मारे गाजी मिया 


तीसरा शक 


पताराचन्द 


पनन्‍तू : 


शिवराम 


पताराचन्द : 


ब॒जनाथ 
ताराचन्द 


और मार खायें डफ्फाली। करे गगाराम और भरे जमुना- 
दास ? दोष तो तुम्हारे जमाई का है। 


* उसे, तुम्हारा विचार है, में सस्ता छोड दूंगा ? मेरी लडकी 


को यो जला कर वह चैन की बसी बजा सकेगा ? दो चार 
दस हज़ार की बात होती तो में उसके मुँह पर मार देता । 
उससे तो त्रिलोक ही भला। कुछ कहे-सुने बिना उसने 
जाकर दूसरा व्याह तो नहीं रचा लिया। अभी उसकी 
प्रैक्टिस चली नहीं, कुछ सहायता चाहता है, सो मे दूँगा । 
किन्तु इसने तो,सान न गुमान, सिर पर बम ही गिरा दिया । 
में समझता था कि यह लडका गाय है और में एक मकान 
उसके नाम करने जा रहा था। ( नौकर कौ आवाज़ देते 
है ) सन्‍्तू ले भी आ हुक्‍का । 

( आँगन से ) जी आया सरकार * 


तुम्हे गुस्सा छोड कर बिगडी बात बनाने का प्रयास करना 
चाहिए ताराचन्द । शादी तो हो चुकी, पर इससे पहले 
कि उस लडकी के पाँव वहाँ जमने पाये, तुम्हें राजो को वहाँ 
भेज देना चाहिए। 

( चिल्ला कर ) जब तक वह वेश्या वहाँ है, राजो वहां 
कभी नहीं जा सकती. | 


: किन्तु पडित उदयशकर जो कहते है । 


( उसी तरह घिलला कर ) पडित उदयशकर चाहे जो 
कहे, जब तक वह लड़की वहाँ हैं, राजो कभी वहाँ नहीं 
जा सकती। ( अचानक बिजली पहलवान और उसके 
साथियों से ) तुम लोग जाओ और जा कर अपना काम 

[ १२५९ | 


प्रन 


ताराकनद : 


| डैड्े० ] 
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देखो । पहले तो मुझे आाणा नहीं कि कोई मामला चलाने 
का साहस करेगा, पर यदि कुछ हुआ भी तो चिल्ता न 
करना। हजार-दो-हजार रुपया भी क्यो न लग जाय, 
तुम पर आँच न आयेगी, उसके साथियों में से एकाघ की 
टठाँग-गर्देन तोडना जरूरी था ताकि उसे पता चल जाय 
कि यदि वह सीधी राह न आया तो उसके साथ भी वह्दी 
होगा जो विष्णु पडित के लडके के साथ हुआ । 

[ उठकर घूमते हैं। बिजली पहलवान और उनके 
साथियों की भीड़ छेंट जाती हूँ। अन्दर आँगन से 
रानी और प्रत भागे आते हैं, पीछे-पीछे चौींटी की 
चाल से आती हुई राजो भी है, जो आँगन की चौखट में 
ही अटक जाती हूं। ] 


क्या कर आये ? 


रानी | क्यो पिता जी ! 
एक साय 


[ किल्तु पंडित ताराघन्द फी दृष्टि उनके ऊपर से होतो 
हुई राजो पर चली जाती है, जो चुपचाप अपने भाग्य 
का निर्णय सुनने के लिए दरदाज्े में खड़ी हैं और 
जिसका रंग कपास के फूल ऐसा पीला हो गया है ॥ ] 

( लगभग दाद होकर ) राजो बेटी | 
( राज वहीं खड़ी हैँ । ) 


: इधर आओ बेदी ! 


(राज धीरे-धीरे आकर उनके पास खडी हो जाती है। ) 


* (६ उसे अपने पास तख्त पर बेठाते हुए ) तू कितनी दुबली 


हो गयी है और कहती थी पहले से मोटी हो गयी हूँ ! 


तीसरा अंक 


रनों : 


ताराचन्द्‌ 


पघनन्‍तू -. 


ताराचन्द 


ताराचन्द : 


पूरन 


वाराचवन्द : 


( खोखली सी दर्द भरी हँसी हँसते हुए ) तू तो एक दम्म 
पीली हो गयी है। कोई वीमारी-ऊमारी तो नही ले आयी 
ससुराल से ? 

इसे अभी मर्च्छा आ गयी थी। 

इस दशा में मर्च्छा न आती तो और क्या होता | (नौकर 
को आवाज़ देते है। ) सन्‍्तू, सन्‍्तू ! 


( आँगन से ) जी सरकार  [( हुबका लिये भागता हुआ 
आता हैं।) जी .. ..जी'! 


: भाग कर बाजार से आठ-दस आने का गाजर का मुरब्बा 


और कुछ चाँदी के वरक ले आ ! यह बडी कमजोर 
दिखायी दे रही है। 


| ताराचन्द जेब से एक रुपये का नोट निकाल कर 
उसकी ओर फेंक्ते हैं। सन्‍्त्‌ चुपचाप उठा लेता 
हैं। निचले सम्बादों में वह मौच-झूप से हुकका रख कर 
गाजर का सुरब्बा लेने चला जाता हैं। | 
( हुकके का कद्य लेकर राज के सिर पर प्यार का हाथ 
फेरते है )) तू किसी तरह की चिन्ता न कर बेटी वह उस 
चुडेल के फदें में फेस गया है। उस वेदया ने 


: वेग्या ? पर वे तो सुदर्शता बेरी से शादी करने जा रहें 


थे ! 

( सक्रोध ) हाँ वही ! वेश्या नही तो वह और क्या है ? 

जो लडकी एक विवाहित पुरुष के साथ नगे सिर, नगे मुंह, 

बारीक कपड़े पहने ओठ-मुँह रंगे, आवारा घूमती है. 

जिसे न अपना ध्यान है न भले घराने की दूसरी लड़की का, 
[ १४१ |] 


ब॒जनाथ 


शिवरास : 


वाराचन्द 


परने : 
०५ 


ताराचन्द्‌ 


पूरन : 


ताराचन्द 


ततज 


रानी : 


पताराचनद 


| १३२ |] 
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विकण 


वह वेश्या नही तो और क्या है ? में कहता हूँ, वेश्या 
भी इतनी लाज-दरम होती होगी। क्यो बृजनाथ ? 


में 


: फैशन की मारी इन लड़कियों और वेग्याओी में क्या अन्तर 


है ? वह उसकी बाहरी टीम-ठाम से चींवा गया है, किन्तु 
जल्दी ही उकता जायगा, में लिखें देता हूँ। 


यह तो बाहरी आकर्षण है, ताराचन्द । दो ही दिन में 
उतर जाय्गा । 


: भगवान तुम्हारा 'मला करे। उसका तो सारा वेतन इसकी 


एक साड़ी पर खच्चें हो जायगा ! 
पर आप निर्णय क्या कर आये ! 


. एक भी भसाँवर कम रह जाती ती में रुकवा देता ज्ञादी ! 


विजली पहलवान भुरकस बना के रख देता सबका । 
लेकिन ब्याह हो चका था। तो भी उस सिर फिरें पडित 
की टाँग और दो चार के सिर फटे । 

लेकिन प्रोफेसर मदन से क्‍या वात हुई? 

उसका अन्त शायद उन सब से बुरा होता, किन्तु अपने 
हाथी अपनी लड़की को विधवा बनाने 
( उनके मुँह के आये हाथ रखते हुए ) पिता जी! 


आपने पूछा नही प्रोफेसर मदन से कि तुम्हे इस लडकी 


से शादी करनी थी तो किसी दूसरी भली लडकी का जीवन 
क्यो नष्ट किया ,,.,. ? 


#. 9 $# कछक $# ७ 


पूछा नही, मेरे प्रशततो के मारे नाको दम आ गया प्रोफ़ेसर 
साहब का। एक बात मुह से न निकली | लगे हकलाने। 
में तो उसके होश ठिकाने कर देता, पर पडित 


तीसरा अंक 


ब॒जनाथ 


रानी : 
: नहीं तो क्या वेंटा उस चुडेल के पैर वहाँ जमने देगे! 


चुजनाथ 


पासचनद : 


शिवराम : 


रानी : 


उदयशंकर वहाँ पहुँच गये। अपने लडके की करतूत का उन्हें 
भी उसी समय पता चला था। पगड़ी उतार कर उन्होने 
मेरे पैरो पर रख दी और कहने लगें, “लडके से गलती 
हो गयी है। आप चिन्ता न करे, हमारी बेटी को किसी 
प्रकार का कप्ट न होने पायगा, कुछ दिनो की बात है, 
इस लडकी का जादू उतरा कि वह उसी के चरणो में 
आ गिरेगा ।” 


( हुवका पीते हैं। ) 


: यही तो में कहता हूँ। जवानी के भद मे लडके कई बार 


ऐसी गलतियाँ कर बेठते है। 
तो क्या इस ब्याह के बाद भी आप राजो को वहाँ भेजेगे ? 


इस समय वह राजो को भी रखने के लिए तैयार है। 
( सहसा हुक्‍का पीना छोड़कर सब्यंग्यग और सक्रोध ) 
रखने के लिए तैयार है... . . .क्या यह किसी धसियारे 
की लडकी है .. ..किसी लुहार-सुनार की लडकों 
है.... रखने के लिए तैयार है! , . जब तक 
वह वेदया उस घर में है, ताराचन्द की लडकी' कभी वहां 
नहीं जा सकती | 

देखो ताराच॑न्द, इस समय तुम गुस्से में हो। उस लडकी 
के पर वहाँ जम गये तो फिर राजो को वहाँ भेजना कठिन 
हो जायगा, क्‍या तुम उसे जीवन भर घर बैठाओगे ? 


( ताराचन्द कंबल चुपचाप हुक्का गुड़गुड़ाते हे। ) 
लेकिन उन्होने राजी में कुछ तो दोष बताया होगा। 
[ १३ ] 


बजनाथ 


शिवराय 


तुजनाथ 


रानी 
बुजनाथ 


रानी 


चुजनाथ 


रानी 


ताराचन्द 


[ २३२४ | 
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कुछ वहीं वेंटी, उस्त पर वस उस लड़का का जादू सवार 

है। वह कहता है कि राज में और मुन्न में किसी तरह को 
 धक मादसिक समता नहों 

दासक सनता नहा । 

मेने उसे समझाया था कि मानसिक समता एक महीने 


मे नहा हा जाता। सुद्शव का आप वरसा से जानत हू । 


सिक 


सवपवारप्ा9-रोहन 


राज 'अककहयकरडक _अीला-अमकाकापरफतप्नय्ठ,. सिफि छ्च्क साल ४००० फकन्यदाकि, दीजिए 272 अाए पंलिए के जनक 
राज का दावप स्ि का साल दाजए, कर दथाप दास्लछ 
आपमें कप आई जम मानसिक समता मकक७.. लजक फेम नके कक. पटक. जे आन ०० 
कित आर उसन मादासक समता हाता हू नहा | 
नहा तक भरा विचार हे 


बदला लेने के लिए किया 


उसने यह काम अपने पिता से 


न 
/॥१ &। 


बदला ? 
बदल 


५ “4 आए, ७ 
वह यहाँ व्याह न करता चाहता था उन्होंने विवश किया । 
मन... कमल. प्रतिक्रिया ०.7 पलक चननट आदी 8 
उच्चा का बाताक्रया ह्‌ बह गादा | 
इस घ्त््ल झगड़े ४० व किट82०# एक दसरी निर्दोष लडकी 
किन्तु इस घरेल झगड़े में एक दूसरी निर्दोष लड़की का 
६5 दर क्र 
जावन नण्ट करने का उन्हें क्या अधिकार है ? और इस 


अपमान के वाद राज ही वहाँ क्‍यों जाय ? 


“हज बजकरहनानयन्‍रोफरचक, शशांध अंक + आओ 


राज का वह घर है। उत्त पर उसका अधिकार है, पति 

यदि भूल करता है ठो पतिक्नता स्त्री उसे सदेव क्षमा कर 

देती है । 

किन्तु यदि स्त्री ऐसी भूल करती है तो क्या पति उसे 

लगा कर देता है? 

( सहसा हुक्‍का पीना छोड़कर ) जब तक वह वेश्या उस 
घर में है, राज वहाँ नहीं जाबगी बृजनाथ ! जब इस 

किस्से को छोड़ो | (्लोर से हुक्के का कश खींचते हेँ। ) 

मदन झआायद यह समझता है कि चार अच्छर पढ़ कर 


तीसरा अंक 


ताराचन्द :. 


उदयशंकर : 


या दो अढाई सी स्पये की नौकरी करके वह ॒ताराचन्द 
के कुल का अपमान कर सकता है, किन्तु उसे मालम नही 
कि ताराचन्द अपने कुल के नाम और उस नाम की प्रतिष्ठा 
को सबसे ऊपर समझता है। कुल की मर्यादा का ही प्रइन 
था कि रानी पिछले साल आयी तो फिर मेने उसे नहीं 
जाने दिया। किसी तरह भी रहने की बात होती तो क्या 
में उसे वापस न भेज देता, पर तुम जानते हो, में किस बात 
पर जोर देता रहा हँ--त्रिलोक अलग होने को तैयार हो, 
उसे मान से रखने को तेयार हो तो फिर रानी जा सकती 
है और इसके लिए मुझे मकान और मोटर भी दे देनी पड़े 
तो मे दे दूंगा । 

[ हुवके का बहुत लरूम्बा कद्ा लेते हें, फिर किचित 
घीसे और क्रोध भरे स्वर में: | 
मेने केवल पंडित उदयशकर का स्वभाव देखा था बृुजनाथ, 
नही उस कुल में है क्या? यजमानो की चिलमे भरते 
और भाँड़ो की तरह गा-गाकर कथा बाँचते उनकी सात 
पीढियाँ गृज़र गयी, ताराचन्द बेटी वाला सही, पर वह अपने 
कुल का अपमान होता देखने के बदले बेटी को विष दे 


[ सहसा पर्दा उठाकर कर पंडित उदयशंकर गले में 
पल्‍ला डाले, दोनों हाथ बाँधे प्रवेश करते हे। उनके पी छे-पीछे 
कुछ और लोग भो हे ? राज हलका-सा घूँघट कर लेती है ।| 
हमारा साहस कि हम आपके कुल का अपमान करे, पडित 
जी, हम बेटे वाले हे, तो क्या हम इसी से बड़े हो गये ? 
हम तो बडे हुए कि आपने हमारे होकर हमे बड़ा बनाया । 

[ शृशृ४ ] 


राज : 


ताराचन्द 
उदयशंकर 


बुजनाथ : 


| रैशे६ ] 
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में आपको रोकता रह गया, पर आप क्रोघ व्य कार में 
बंठकर चले आये, मे पल्ला गले में टाले सीधा खाईं वालों 
की धर्मगाला' से यहाँ आया हैं। लड़के का सिर फिर गया 
हो, वह अपनी बीकात भूल गया हो, पर उसका बाप 
अपनी ओऔकात नहीं भूला। उसका मान-सम्मान सब 
आपके चरणी पर है। ( सिर से पनद्ती उतार कर 
पंडित ताराचन्द के परों पर रख देते है।) चाहे 
रखिए चाह ठुकराइए 

( सहसा उठते और अपने पिता के चरणों से पगद़ी उठा 
कर अपने सदुर को देते हुए) पिता जी, आप क्या करते 
हैं? (फिर रगभग छघें स्वर में ताराचन्द से) पिता 
जी, में जाऊँगी। 


जब तक वह लडकी उस घर में है, तू वहाँ नहीं जायगी। 


: वह लडकी उस घर में नहीं रहेगी। ( राज के कंधे पर 
५ 


हाय रदते हुए ) वहाँ हमारी यही बेटी रहेगी । 

यदि राजी इस समय चली जायगी ताराचन्द, मान- 
अपमान का विचार छोड, विवेक से काम लेंगी तो वह 
अपने पति को उस लड़की के कु-प्रभाव से बचा सकेगी। 
( राजी से ) देख बेटी, तेरे पति ने एक भूल की है, तू 
दूसरी भूल न करना। उसकी ग़छूती को क्षमा कर देना। 
उसे अपना लेना। उसे उसकी ग्रलती की याद न दिलाना । 
उस लडकी को भी न कोसना। यह काम तू अपने सास- 
ससुर के लिए छोड़ देना | तेरा पति उस लड़की के पास 
जाय तो उसे न रोकना। वह लड़की तेरे पति के पास 
आये तो उससे घृणा न करना। यह आसान नहीं | बहुत- 


तीसरा '्रंक 


परन 
५ 


रानी 


वुजनाथ 
प्रन 


< 


वाराचन्द : 


रानी : 


ब॒जनाथ 


पूरन 
शिवराम 


बहुत कठिन है। देवियों का काम है। पर हिन्दुस्ताव की 
लड़कियो ने देवियों से बढ के काम किये है और वे कई 
बार इस अग्नि-परीक्षा मे सफल हुई है। तू यह सब करेगी 
तो अन्त में विजय तेरी होगी। उस दूसरी लडकी से वह 
कूंछु ही दिनों में उकता जायगा। 


' किन्तु वह लडकी अब केवल दूसरी लडकी नही रही, 


उनकी ब्याहता है। 


का, ७२, कल 


: क्‍या आप राजी को सौत पर भेजेंगे ? 
' माता कौशल्या की एक छोड दो सौते थी | 
: पर दशरथ राजा थे। आप साधारण लोगो की बात 


कीजिए। और फिर कौशल्या ही कोन-सी सुखी रही ? 
चीदह बरस' तक रोते-रोते उनकी आँखे अन्धी हो गयी। 
ओर कौन कह सकता है कि रामायण में सत्य कितना 
है और झूठ कितना । 

( अत्यधिक फ्रीध से ) पूरन! अपने धर्मंग्रन्थो का अपमान 
करते तुम्हे शर्म नही आती ? 

जिस व्यक्ति ने राजी का इतना तिरस्कार किया, बिना 
किसी दोष के दूसरा ब्याह कर लिया, उसके पास जाने 
को, उसकी सेवा करने को आप कहते हूँ ? 


* भगवान इदांंकर की भांति हिन्दू देवियों ने कई बार विष- 


पान किया है। 


: में पूछता हूँ, विष-पान क्यों आवद्यक है? 
* तो क्‍या तुम लोग चाहते हो कि यह जीवन भर यहाँ बेठी 


जलती-कुढती रहे ? 
[ १३७ |] 


प्त्तः 


ताराचन्द 
ब॒जनाथ 


प्ष्न 
उदयशंकर 
य्ज 
पूरन 


नजनाथ 


पूरन : 
रसाज ८ 


उद्यसंकर 


हा: 
ताराचन्द न्‍ 


त्तज 
६ शै३े८ट ] 


: पूरत, वको मत सोच कर 


: में जाऊँगी, पिताजी | 


अलग-अलग रास्ते 


जले-कुढ़ेगी क्यों, पढ-लिख कर अपने पाँव पर खडी होना 
सीखेगी । 


वात करो 


बेटा, पढाना-लिखाना लड़की को आ्थिक रूप से स्वतंत्र 
वनाने के लिए होता है, किन्तु व्याहु का केवल यही पक्ष 
तो नही, दइसरा भी है! ब्याह का केवल आशिक पक्ष 
होता तो राजें-महाराजे अपनी लडकियों के व्याह न 
करते । 


: राजी का दूसरा ब्याह हो सकता है। 
: पूरन ! 
 भेया 


: पुरुष एक स्त्री के होते दूसरा व्याह कर सकता है तो स्त्री 


क्यो नही कर सकती, विशेषकर पुरुष के ठुकरा देने पर ? 


: कानून के अनुसार हिन्दृव्याह टूट चही सकता। कानून 


राजी को इस वात की आज्ञा न देगा । 
प्रोफेसर मदन दे छेगे | 

| अत्यन्त पीड़ा और दुख से, जैसे इस चर्चा ही से उसे 
कप्ट हो रहा है । ) भैया ! 


आपको शर्म नहीं आती, बब ब्राह्मणों की बद्ढे-बेटियाँ 
वेश्याएं बनेगी ? 


किन्तु ब्राह्मणों की वहु-बेटियाँ क्‍या . .. . . ! 
( गरजकर ) चुप रह पूरन ! 


तीसरा अंक 
ताराचन्द 


राज 
पाराचन्द 
राज 


रानी 
राज 


ताशराचन्द . 


' नही, तू चही जायगी। पूरत और रानो की बात से नहीं 


मानता । मदन यदि उस लडकी को छोड दे तो इस अपमान 
के बाद भी में कहूँगा कि तू अपने पति के घर जा। किन्तु 
जब तक वह वेश्या उस घर मे है, में तुम्हे कभी वहाँ वही 
भेज सकता। मेरी लडकी हर घड़ी अपनी सौत के मुँह 
को ओर देखे, ब्राह्मण की बेंटी होकर एक अज्ञात-कुल- 
शीला की चिरोरी करें, यह मेरा और मेरे कुल का 
अपमान है। 


: में जाऊंगी, पिता जी ! 
: अपने कुल के मात को तज कर भी ! 
: मेरा कुल तो उसी दिन बदल गया, जिस दिन आपने मेरा 


हाथ दूसरे को दे दिया | 


: गीली लकडी की तरह तुम्हे सुलगना पसन्द है। 
: से यहाँ भी सुलगती रहँगी जीजी। ( पिता से ) में आपके 


पाँव पड़ती हूँ पिता जी, मुझे इसी घड़ी भेज दीजिए। मेरे 
देवता तुल्य ससुर को और न अपमानित कीजिए । 


[ ताराचन्द क्षण भर क्रोध से आँखें छाल किये अपनी 
लड़की की ओर देखते हे, पर उसकी आँखों में इतनी 
करुणा और आदंता है कि चिवश्ञ हो कर वे सर झुका लेते 
हैं। | 
( लगभग हुकारते हुए ) तुम्हारी इच्छा | ( उदय- 
शंकर से ) आप ले जाइए पंडित जी, पर इतना स्मरण 
रखिए कि ताराचन्द की बेटी उस घर में हेय होकर नही 
रह सकती । जो हाथ उस विष्णु पंडित के सिरफिरें लड़के 

[ १४१९ । 


उदयशंकर 


वुन्दाबन 


ताइचन्द : 


वृन्दाबन : 


तारा चन्द : भगवान तुम्हारा भला करे! तुमने मेरे वंश को कलंकित 


उदयशंकर 
[ १४० ] 


अलग-अलग रास्ते 


की टाँग तोड़ सकते हैँ, वे समय पड़ने पर अपनी लड़को 
को विघवा भी बना सकते हे, उसका गला तक घोट सकते 
है। आप इसे माच से रखे तो आप जो चाहे में कर दूंगा ! 
मदत को नयी कार ले दंगा, कोठी बनवा दूँगा। वस मेरी 
बेटी हैठी होकर न रहें ! 


: आपकी वेंटी हमारी वेटी नहीं क्‍या ? वह हेठी होकर 


क्यो रहेगी ” वह हमारे घर की लक्ष्मी वन कर, हमारे 
माथे का मुकुट वन कर रहेगी । 


( वुन्दाबन खुश-खुझ प्रवेश करता हैँ। ) 


: ताराचन्द, बधाई हो, लो मुँह मीठा कराओो और रानी 


को तेयार कर दो ! ( सहसा उन सबको वहाँ इकदठे और 
उनकी आकृतियों पर चिन्ता, क्रोध, करुणा तथा दुख की 
छाया देखकर ) क्यो, बात क्‍या है? .. .. . . (फिर एक 
दृष्टि सब पर डालते हुए ) क्‍या बात है ? 


कुछ नही, यह पडित उदयदाकर राजो को लेने जाये 
हैं। तुम कहो, क्या तिलोक से मिले ? 


में कहता हूँ, मेनें इस चतुराई से बात चलायी कि 
वह न केवल मान गया बल्कि रानो को लेने आ 
रहा है । 


होने से बचा लिया वृच्दावन। तुमने रानो का ही जीवन 
नहीं बनाया, मेरी भी सबसे बड़ी चिन्ता दूर कर दी, पर 
यह चमत्कार हुआ कैसे ? 


: ( राज से ) चलो वेटी तुम वैयारी करो! 


तोपसरा अंक 


राज 
उदयशंकर 


ताराचन्द्‌ 
उदयशंकर 


रानी 


धुन्दाबन 


ताराचन्द : 
तुन्दाबन 


: मुझे तैयारी ही कौन करनी है। ट्रंक बँधा-बँधाया तैयार 


पड़ा हूँ। 


* चलो दिखाओ कहाँ है ? ( अपने साथ के एक लड़के से ) 


महेन्द्र, तुम भाग कर ताँगा ले आओ | 


: सन्‍्तू, . . सन्त. . वह सन्तू कहाँ है? 


( मुड़कर ) आप चिन्ता न करे पडित जी, मेरे साथ 
लडके हे ( दूसरे लड़के से ) श्रीधर, तुम मेरे साथ आओ ! 
( राज के पीछे जाते हैं। रानी भी उनके पीछे जाती है।) 
अरे तो कुछ खा पी तो लो। जब से आयी हो तुमने पानी 
तक नही पिया और तुम्हे मच्छा आ गयी थी। 


( उनके पीछे निकल जाती है। ) 


( भेद भरें स्वर में ) एक दित अपने लड़के का जिक्र 
करते हुए मेने बातो-वातो में त्रिलोक से उसके ब्याह और 
घरेलू जीवन की बात चला दी। उसके भाग्य को सराहा 
कि उसे रानी जैसी भले कुल की सुशील और समझदार 
लडकी मिली है। इस पर जल कर वह अपने बवेवाहिक 
जीवन की असफलता का रोना रोने लगा। उसने रानी 
के विरुद्ध शिकायतों का एक दफ्तर खोल दिया। मेने उसे 
समझाया कि जहाँ परिवार इकटठे रहते है, वहाँ बहुओ 
से ये शिकायते आम होती है। सी में से शायद एक बहु 
ऐसी मिले जिसके विरुद्ध ये शिकायते न हो। 

भगवान तुम्हारा भला करे! 


( प्रद्ांसा से खुद होकर ) इस पर वह झेपा, फिर कहने 
लगा ... .इस दशा में जब कि मेने प्रक्टिस अभी 


[ १४१ |] 


तासदइन्द : 
वन्दावत : 


चजनाथ : 
ताराचन्द 


[ श४२ ] 


अलग-अलग रास्ते 


हाल ही मे शुरू की है, मेरे लिए अलग घर वसाना कठिन 
है। मेने कहा. . . . . . तुम अलग रहना चाहो और अपनी 
पत्नी को सम्मिलित परिवार के उस झमड़े-झाँसे में रख- 
कर उसका अपमान न करो तो तुम्हारे ससुर ही तुम्हारी 
सहायता कर सकतें हें।. . . . - और मेने दहेज में मोटर 
जौर मकान न दे सकने का कारण बताया और कहा कि 
आज तुम बलग हो जाओ तो कल तुम्हे दोनो चीज़ें लेकर 
देता मेरा काम रहा, .. . . . 


भगवान तुम्हारा भला करे! 


इस पर वह मान गया ओर स्वय ही कहने लगा कि वास्तव 
में सो में से अस्सी जोड़ो के असफल रहने का कारण 
परिवारों का सम्मिलित होना है। नये घर में आकर नयी 
व्याही' लड़कियों को अपने व्यक्तित्व को नये सिरे से ढालने 
को कठिनाई से दो चार होना पड़ता है। जब वे इस प्रयत्न 
में असफल रहती हे, तो उन्हे प्रतिपल सास-ननदो के ताने 
सुनने पड़ते हैं। कहने लगा--सें तो रानो को सचमुच 
मन से चाहता हूँ, उसका और उसके पिता का आदर 
करता हूँ, किन्तु अपने माँ-वाप और भाई-बहिनों के हार्थों 
विवश्ञ हूँ ।” 

ये अनपढ़ सास-ननदें जो न करें थोड़ा है । 

( वृजनाथ की बात के बीच ही में उठकर दुन्दाबन को 
गले चिमटाते हुए ) इस उपकार का वदला कैसे चुकाऊं 
भाई, तुमने मुझे जीवन भर के लिए खरीद लिया। मेरी 
बहुत वड़ी चिन्ता दूर कर दी। (और भी ज़ोर से 
भींचते हें, फिर पलट कर पूरन से ) क्यों पूरन, में कहता 


तीसरा अंक 


पन्दावन 


पृरन . 


वाराचन्द : 


रानी : 


ताराचन्द 


रानी 


ताशाचन्द : 
रानौ : 


ताराचन्द 


था व कि वृन्दाबन उसे मना लेगा। ( वापस आते हुए प्र 
फे विकेट रुक कर ) बुद्धिमान यो बिगड़ी बात बना लेते 
हैं और तुम कहते थे ( नकल उतार कर ) में उससे 
बात तक करना अपमान समझता हूँ। 


* त्रिलोक किसी समय भी रानो को लेने आ सकता है, 


सुबह ही मुझे मिला था। 

( उसकी ओर ध्यान न देकर पिता की बात का उत्तर 
देते हुए ) मेरा अब भी यही विचार है। 

( बैठने लगते है कि प्रन की बाद सुनकर फिर उठते 
है, मँह चिढ़ाते हुए ) भेरा अब भी यही विचार है। 
( उस के पास से हो कर रानो को आवाज देते हुए सोल्लास 
अन्दर की ओर जाते हे।) रानो, .. . राचो | 


किक. 


( आँगन से ) जी आयी ( दरवाजे के पास ही उन्हें 
सिलती है। ) जी ! 


: तुम भी तैयारी करो बेंटा। ( उसके कंधे पर हाथ रखे 


बापस आते हुए ) चिलोक अभी तुम्हें लेने आ रहा है।. 
वृन्दावन कहता है कि. . . . . . 


: आपने उन्हें मकान का लालच दिया है? 


लालच, वह तो में तुम लोगो के ही नाम करने वाला था ! 
(और भी दृढ़ता से ) आपने उन्हें मकाव का लालच 
दिया है ” 


: तुम तो पागल हो। वह तो में तुम्हारे ही नाम करूँगा, 


किन्तु बेटी, स्त्री का धत उसके पति ही का होता है। तुम 
और ब्रिलोक कोई दो थोड़ी हो । 


[ १४३ | 


शनी 


ताराचन्द : 
: में वहाँ नही जाना चाहती। 
: पागल हो गयी है। 


रानी 
तायचन्द 


रानी - 


ताहाचन्द : 


वृन्दावन 


पृरन 
ताराचन्द 


पूरन : 
वन्दावन : 


रानी 
[ इएृ४डंथट ] 


: ने में उनका घर चाहती हूं 


- मेने कमी नहीं चाहा कि ये 


अलग-अलग रास्ते 
न आपका मकान * वें कुछ 
देर पहले आये थे और मेने यह बात उन्हें समझा दी है। 
क्या. 


[ पंडित उदयक्षकर के पोछे राज प्रवेश करतो हूँ। 
अपने पिता का आशीर्वाद लेने को रक् जाती हैँ । | 
जिस व्यक्ति के समीय चन्द हजार के एक मकान का मल्‍्य 
मेरें मान से कही अधिक है, जो मुझे नहीं, मकान को 
चाहता हैँ, में उस लोलुप की शक्ल तक नही देखना चाहती । 
( क्रोध से ) रानों ! 


: हिन्दू देवियाँ सपने में भी कभी अपने पति के विरुद्ध ऐसे 


शब्द नहीं कहती । 


: चाहे वह पति कितना भी अत्याचारी क्यों व हो ” 
: पूरन ! 
वृन्दावन ' 


तुम लोग गलत समझते हो । वह अत्याचारी नही, वह 
लोलुप भी नही, वह तो बेचारा गाय हैं। सारा दोष तो 
उसके माता-पिता का है । 

| व्यंग्य से ) वेंचारा गाय ! 

रानो, वह वास्तव में तुमसे प्रेम करता है | तुम्हारा आदर 
करता है। तुम्हारे लिए तो वह अपने माँ-वाप तक को 
छोडने के लिए तैयार है। 


अपने मां-बाप से अलग रहे, 


तीकरा अंक 


पुन्दाबन : 
: में पूछती हूँ, इस लोलुपता का पेंट आप कब तक भर 


रानी 


ताराचन्द' : 
रानी : 
ताराचन्द : 


तवाराचन्द : 


अपने मां-बाप को छोड़ दे, किन्तु यदि इस प्रकार वे एक 
मोटर और मकान हथिया सके, तो इस बात का ढिंढोरा 
पीटने से भी उन्हें संकोच न होगा। आप कहते है, वे 
मुझ से प्रेम करते है, यदि मकान के साथ आप उन्हें मोटर 
भी ले कर देने का वचन दें तो वे मेरी पूजा तक करने 
लगेगे । 

( शर्म दिलाते हुए ) रानी बेटी । 


सकते हैँ और में ही ऐसे लालची के साथ कब त्षक रह 
सकती हैं ? 

( गरज कर ) तू अपने पति से घृणा करती है । 

( निर्भीकता से ) मेरा रोम-रोम उससे घुणा करता है। 


( संयम खोकर ) रानो, तू बे जा रही है और में 
चुपचाप तेरे मुँह की ओर तके जा रहा हूँ। तू नही जानती, 


"अपने पति के विरुद्ध सपने में भी बुरी बात सोचना कितना 


बड़ा पाप है! तू नहीं जानती, तू ने एक ब्राह्मण के घर 
जन्म लिया है, तुझे एक ब्राह्मण माँ ने पाला है ; तू किसी 
चांडाल के घर उत्पन्न नही हुई ! 


: जहाँ तक मनुष्यता का सम्बन्ध है, ब्राह्मण ओर चांडाल में 


कोई अन्तर नही और फिर ब्राह्मण की लड़की का दिल 
चांडाल की लड़की से बड़ा नही होता और न वह पत्थर 


( गरजकर ) चुप रहो पूरन, और अपना दर्शन अपने 
पास रखो। ( रानी से ) तू समझती है, रानो, कि अपने 


[ १४४ | 


१० 


रानां 


वृन्दावन 
रानी 
चुजनांथ 


रानी 


पाराचन्द : 
रानी : 


[ १४६ ] 


अलग-अलग रास्ते 


पिता के सम्मुद्ध तू ऐसी अधर्म की बात करेगी और वह 
चुपचाप सुन लेगा ! 


: आपके धर्म की बाते मेने बहुत सुन ली पिता जी, आपका 


धर्म भी पुरुषो का धर्म है। 


: में कहता हूँ बेटी, चरिलोक सचमुच तुम्हारा आदर करता है। 
: मे उस व्यक्ति को आप से अधिक जानती हूँ। 
: तुम्हारे लाभ ही के लिए तो ये मकान तुम्हारे ताम कर 


रहे हे बेटी । 


: आप यह समझते हे कि ये मकान मेरे नाम करके मुझ 
, पर कोई उपकार कर रहे हे ? ये भेरे गले मे सदा के लिए 


दासता की बेड़ी डाल रहे हे। मुझे ऐसे व्यक्ति के साथ 
रहने को विवद्ञ कर रहें हे जिसके लिए मेरे मने में लेश-मात्र 
भी सम्मान नही। ये मुझे फिर उस नरक में ढकेलना चाहते 
है, जहाँ घुट-घुटकर में अधमरी हो गयी हूँ। ये चाहते है, 
इनके नाम पर, इसके कुल के नाम पर कोई कल़क न आये, 
,पाहे इनकी बेटी घुट-घुट कर मर जाय ! 


( अत्यधिक क्रोध से ) रानी ! 


( पूर्वेंचत बुजनाथ से ) में उस व्यक्ति के साथ दो वर्ष 
तक रहीं हूँ और जितना में उसे जानती हूँ, आप या चाचा 
जी नही जानते | एक मकान के लोभ में वह मुझे ले जायगा, 
वह मेरी प्रशसा और चापलूसी भी करेगा, किन्तु क्या 
इतना मूल्य देने के बाद इस खरीदें हुए पति को में पसन्द 
कर सकूंगी ? उसका सम्मान कर सकूंगी? उसे पति 
परमेश्वर समझ सकूँगी ? 


पसरा अंक 
ताराचन्द . 


रानां 
ताराचन्द : 
रानी : 


चन्दावन 


रानी : 


प्रन - 


लगता है इस निकम्मे, आवारागर्द लड़के ने तेरा भी दिमाग 
खराब कर दिया है। पिता के नाते मेरा यह आदेश है कि 
तू अपने पति के घर जायगी। 


' में इस आदेश का पालन नहीं कर सकती 


( चिल्लाकर ) तू अपने पति के धर जायगी या इस घर 
में भी न रहेगी। 
से इस घर को भी नमस्कार करती हूँ। 

( हाथ जोडकर चलने को उद्यत होती हैं। ) 


. रानो बेटा, तू कहाँ जा रही है? तू नही जानती कि तू 


लड़की है, तू कहाँ जायगी ? 

( अवरुद्ध कंठ से ) जहाँ सीग समायेगे, चली जाऊंगी, 
किन्तु इस घर मे एक पल भी न रहूँगी। 

इस बात की चिन्ता न कीजिए चाचा जी। रानो को कही 
और न जाना' होगा। यह मेरे साथ जायगी । जिसे आप 
लोग निकम्मा और आवारा समझ रहे हे, वह अपनी सारी 


- आवारागर्दी छोड कर, तन-मन से परिश्रम करेगा, कमायेगा 


चाराचन्द 
सज : 
पूरन “ 


और अपनी बहिन को इस योग्य बनायेगा कि वह अपने 

पाँवों पर खडी हो सके और अपने पिता की मोटर या मकान 

के बल पर नही, अपनी योग्यता के बल पर आदर-सम्मानच 

पा सके । 

अच्छा, तो यह आग तुम्हारी लगायीं हुई है! निकल 

जाओ, तुम दोनो इसी क्षण मेरे घर से' निकल जाओ ! 

( आगे बढ़कर अपने पिता को समझाते हुए ) पिता जी ! 

चलो रानो, इन पिताओ और पतियों में कोई अन्तर नही ॥ 
[ १४७ [: 


वन्दावन : 


उदयशंकर : 
ब॒जनाथ : 
ताराचन्द : 


रानी : 


ताराचइनद : 
राज : 
रानी : 


पूरन : 


नी 


र्तज 
' पूरन : 


| रंडें८ ] 


अलग-अलग रास्तें 


( आप क्या कर रहें हे, के अन्दाज्ञ में हाय बढ़ाते हुए ) 
ताराचन्द । 

( आप तो समझदार हूँ, के अन्दाज्ञ में ) पंडित जी 
( प्रव की ओर बढ़ कर समझाने के अन्दाज़ में ) पूरन : 


( उसी ऋ्रोध की ददा में ) चले जायें। मेरी अँखो से दूर 
हो जायें। ऐसी सन्तान से में नि.सन्तान भला। बचपन ही 
से इनकी माँ मर गयी । इतनी मुसीवतों से मे इन्हें पाला । 
क्या इसीलिए कि बड़े होकर ये ऐसे विलेज्ज ओर कृपूत 
निकले ! 

( रुँघे हुए गले से ) आप अन्याय करते हे पिता जी ॥ 
हम आपके उपकारों का बदला नहीं चुका सकतें, 


( चीख कर ) चले जागो, मेरी आँखों से दूर हो जाओ ! 
( रानी की ओर बढ़ते हुए ) जीजी ! 

( जातें-जाते रुककर ) आज से हमारे रास्ते अलग होगे 
राजो। मे प्रार्थवा करूँगी कि तुम सुखी रहो। 


स्वाभिमानियो के लिए आदि-काल से यह मार्ग खुला 
है, राजो। 


: मेरा मार्ग भी तो सनातन है, भैया । 


परमात्मा तुम्हारे पाँवों को छलनी होने से बचाये ! 
( रानी के कंधे पर हाथ रखते हुए ) चलो रानो ! 


( चलते है। ) 


नीसरा अंक 


बुन्दावन : ( ताराचन्द को समझाने के लिए दोनों हाथ बढ़ाते हुए 
उसकी और बढ़ कर ) ताराचन्द ! 

बुजनाथ : ( पूरनत को समझाने को लिए दोनों हाथ बढ़ाते हुए, उसकी 
ओर बढ़कर ) पूरन ! 

_ [ ताराचन्द क्रोध से पागल, राज सहमी, उदयशांकर 
परेशान, वृन्दाबन ताराचन्द को और बृजनाथ पूरन को 
समझाने के लिए हाथ फैलाये खड़े हे। रानी के कंधे 
पर हाथ रखे, पूरन जाने को पग बढ़ाये है, जब पर्दा 
गिर जाता है। | 


परिशिषद 


६ 
[ रंगमंच के दो व्यावहारिक अनुभव | 


प्रायः से अपने नाटक रेडियो पर नहीं सुनता। सेरे लगभग सभी नाटक 
रेडियो के विभिन्न स्टेशनों से ब्रॉडकास्ट हो चुके है, पर इससें से दो चार 
हो को सेने सना है । यही हाल रंगमंच का है। दूसरे नगरों में स्टेज होने 
वाले एकांकियों को जाकर देखने की (निमंत्रण सदा मिलते रहे हे ) बात 
तो दूर रही, अपने शहर सें होने वाले नाठकों को भी में प्रायः नहीं 
देखता। 

मेरी इस वितृष्णा का कारण रेडियो या रंगमंच से मेरी वेदिली 
नही। रेडियो के साध्यम को से बड़ा सब साध्यम मानता हैं और रंग- 
भंच का मुझे जैसा शोक है, उसे सभी जानते हे । 

इस अन्यमनस्कता के कारण पर जब विचार करता हूँ तो छगठा 
है कि जैसे में डरता हे--डरता हूँ कि कहीं खेलने दाले नाटक छा 
सत्यानास ही न कर दें। ऐसे न खेले कि उनके जभिनय की अनगढ़ता 
सें उसका सुख्य उद्देश्य ही खत्म हो जाय ! 

[ १५४३ | 


अलग-अलग रास्ते 
और मुझे शुरु-शुरु की एक घटना याद आती हूं: 


दायद १९३८ की बात है । लाहोर में नया-लया रेडियों स्टेशन 
खुला था। मझेव कुछ दिन पहले अपना पहला नाढठक पापी लिखा 
था और चुझे वह बड़ा पस्तन्द था। किसी मित्र के कहने पर मेने वह 
रेडियो में भेज दिया । वह स्वीकार हो गया और सबसे बड़ी बात यह 
हुई कि एक दिन जब से स्टेशन पर गया तो मुझे मालूम हुआ, प्रसिद्ध 
एक्टर हीरालाल उसमें काम कर रहे हु । हीरालाल चाहे अब एक 
करेक्टर एक्टर है, पर तब वे एक फिल्म में नायक का रोल कर रहे थे। 
नाटक के सम्बन्ध में अपने विचार व्यक्त करने के लिए वे मुन्नसे मिलने 
आये। साथ उनके एक सुन्दर लड़की भी थी । उन्होने कहा कि नाटक 
मुझे बहुत पसन्द है ओर में श्ञान्तिकाल का रोल ऐसे अदा करूँगा कि 
आपको छुत्फ़ आ जायगा । एक दो डॉयलाग उन्होंने बोलकर भी दिखायें। 
फिर उन्होंने अपने साय वाली लड़की की ओर संकेत करते हुए कताया 
कि छाया की भूसिका में यह काम करेंगी और वे उन्हें ऐसा ट्रेण्ड 
कर देंगे कि सुनने वाले दंग रह जायेंगे। ओठो के आगे हाथ रखकर 
उन्होंने यक्ष्या की कृश-काय रोगिनी की खाँसी की नकल की। उनके 
सिखाने पर जब लड़की ने वेसा ही खॉँसा तो सुझें रोमांच हो आया और' 
मेने तय कर लिया कि में यह नाटक झरूर सुनेँगा । 





से उस समय जिस वातावरण में रहता था, उससें अपने यहाँ तो 
दूर, किसी सिन्न अथवा पड़ोसी के यहाँ भी रेडियो नहीं था। 
नाटक की रात मेने अपने दो-एक मित्रों को साथ लिया और दो मील चल 
कर शिमला पहाड़ी के पास रेडियो .स्टेशन पहुँचा। विज्लिटर्ज रूम में 
लाउडस्पीकर दीवार से रूगा था, कुरसियाँ उसके पास घसीट कर हम 
बंठ यये, तभी एलान के वाद छाया की कमज्ञोर आदाज़ लुतायो पड़ी 
ओर वह खाँसी---पहले वाक्य ही ने मन के तार झनझना दिये और उस 
( १४४ ] 
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खाँसी ने दरीर को केंपा दिया। हीरालाल ने बडा सन्दर निर्देशन 
किया था। 

हीराछाल की आवाज्ञ भी बड़ी गहर-गम्भीर और प्रभावशाली 
थी--ट्रेजेडी को उस अहसास के बावजूद नाटक की सफलता से भन से 
हलकी सी खशी का आभास भी था कि एक सोटी भही आवाज्ञ आयी--- 
क्या हो रहा है, वया होने वाला है, में तो तीमारदारी करने आयो 
थी . के अ 


ओर लूमा कि जैसे किसी ने सीने में घेसा मार दिया । पापी की 
'रेखा' तेरह-चौदह बरस की लड़की है । लेकिन आवाज्ञ से रूगता था कि 
बोलने वाली तीस-पेतीस बरस की है। मोदी और अनपढ़ है। लहजा उसका 
एकदस पंजाबी था और दब्द तुम्हारें को वह बड़े बेतुकेपन स तुमारे, 
तुमारे' बोलती थी । 


उन दिनों जरा सी बात सेरी नींद हराम करने के लिए काफ़ी 
थी। नाटक के इस उलटे छरे या यों कहा जाय कि मोठी' उलटी छरी से 
ज़िबह किये जाने से मझे कितनी तकलीफ हुई, इसका अन्दाज्ञ आप इस 
बात से कोजिए कि वह कसक अब भी बाकी हैं। इस बीच रेडियो की 
अपनी नौकरी के दिनों में मेने अन्सार नासरी हारा चिलूसन', रफी पीर 
दारा सबह-शाम! (अंजो दीदी) और पिछले दिनों अचानक एस० 
एस० एस० ठाकुर द्वारा निर्देशित जय-पराजयया भी सुना हैँ और उनके 
निर्देशन में मुझे कही त्रुटि दिखायी नही दी । इतने अच्छे श्रस्तुत होने 
वाले नाठकों को सुतना बड़ा सुख देता हैे। पर सुख का यह अहसास 
पहली असफलता की उस ठीस को नहीं मिटा सका ओर न ही सझे 
नाटक सुनने की प्रेरणा दे सका। पहली असफलरूता का अहसास भी 
पहले प्रेम सरीखा है ओर दिल भें न जानें कंसा घाव कर देता है जो 

कभी' नही भरता। 
[ श्शश 
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रहा स्टेज का वादक--तो इस दीच में वीसियों जगह मेरे एकांको 
खेले गये हे, पर दो अवसरों को छोड़कर में कभी अपना नाटक देखने नहीं 
गया। यद्यपि अपने नाटक को स्टेज पर वैसे ज़िवह होते सेने कभी नहीं 
देखा, लेकिन नाटक लिखना शुरू करने से बहुत पहले सने वह घदना 
पढ़ी थी, जब प्रसिद्ध रूती नाटककार चखच ने अपना पहला माटक सीनाल' 
( सागर-हंसिनी ) देखा था और घोर मिराता में वह हाल से भाग गया 
था। चंखव की प्रेयसी लिडिया एवीलौद ने अपने संस्मरणों में उसका 
बड़ा दर्दे भरा वर्णन किया हैँ। सुझे उस स्थरू पर सदा रूगता है कि 
चेखव नहीं स्वयं मे ही वहाँ था, वह नाटक मेरा ही था, जिसे एक्टरों, 
आलोचको और प्रतिहन्द्दी दशकों ने कत्ल कर दिया। और चेखवब--वह 
इतना निराश हुआ कि राजयक्मा का शिकार हो गया । 


और से कभी अपना चाटक देखने नहीं गया। साठकों के सृक्ष्म 
(>पा४6) भाग साधारण एमेचर अभिनेताओं के बस के नहीं होते और 
उन्हें जिबह होते देखना अपने ही बच्चों को अपने हो सामने ज़िवह होते 
देखने के बराबर है । 





लेकिन गत दो-तोन वर्षो में न क्षेबल मुझे अपने नाटक देखने को 
वाध्य होना पड़ा है, वल्कि उनमें योग भी देना पडा है। १९४१ में प्रयाग 
विश्वविद्यालय के स्थोर हॉस्टल की ड्रासेटिक एसोसिएशन ने सेरा नाटक 
छठा बेढा चुना। वे दो घंठे का नाटक खेल न सकते थे और काठ- 
छाँट कर एक घंटे का बनाने में बहुत से सम्भाएण काटने पड़ते थे 
और मुझे खासा बुरा रूग रहा था। लेकिन एमेचर-नाटक-आन्दोरून में 
फाट-छाँट कर ही सही, नाटकों का खेला जाना से ज़रूरी समझता हे। 
नाटकों का ठीक प्रस्तुतीकरण अशभीप्ट है, पर बह तभी होगा जब पहले 
नाटक करने और देखते की प्रवृत्ति देश भर में जागेगी। दा के बारे 
में सुनता हूँ कि वे घंटों अपने नाठकों की रिह॒सेलें कराते थे, कहाँ किसको 
[ १५६ | 
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खड़ा होना है, कहाँ से कौन संवाद बोलना हैं; छोटे-से-छोटे ब्योरे 
का वे ध्यान रखते थे। ताटककार की हसियत से, विद्येष कर ऐसे नाटककार 
की हैसियत से, जिसे रंगमंच हो का नही, अभिनय का भी अनुभव 
है, में ऐसा न चाहता होऊं, यह बात नहीं, पर भारत और इंस्लिस्तान 
की परिस्यितियों में आकाश्न-पाताल का अन्तर है। वहाँ रंगमंच को 
परम्परा भारत की तरह एकदम कभी नहीं खोयी । यहाँ जैसा शून्य वहां 
कभी नहीं हुआ । फिर वहाँ एमेंचर रंगमंच यहाँ की अपेक्षा कही उन्नत 
और साधन-सपन्न है और छोगों में नाटकों की बडी भूख है । यहाँ 
के एमेंचर मंच पर अभी दो बर्ष पहले तक कोई मीलिक वड़ा हिन्दी 
नाटक होता ही नहीं था। इसलिए पद्रह-बीस मिनट के नाटक के बदले 
जब स्योर हॉस्टल वाले एक घंटे का नाटक खेलने को तैयार हो गये 
तो सेने मन में सोच लिया फि जब मुझे देखना ही नहीं तो नचाढक कैसे 
जिबह किया जाता है, में इसकी क्यों चिन्ता करूँ। सो दीनदयाल का 
पार्ट एकद्स काट दिया गया और भी कुछ दूसरे परिवर्तत किये गये, ओर 
मेने उन्हें नाटक खेलने की इजाजत भी दे दी । 

“आप नाटक देखने ज़रूर आइएगा + नाटक के निर्देशक श्री सतीद्दत्त 
पाण्डेय ने कहा । 

मेने उनसे अपनी वितृष्णा की बात कही तो बोले, हमें जब 
विद्वास हो. जायगा कि नाठक अच्छा हो रहा है तभी आपको 
कष्ट देंगे 

कुछ ही दिन बाद पाण्डेय फिर आये, साथ में उनके एक और युवक 
था, “ये है मिस्टर आर० पी० जोशी ! ” उन्होंने परिचय दिया, हॉस्टल 
के बहुत ही अच्छे अभिनेता है, इन्हें पंडित बसन्तछाल का पार्ट दिया. 
गया है । पर उससमें इन्हें कुछ कठिनाई पेश आ रही हैं।' 

“क्या कठिनाई है ? ” मेने पूछा । 

[ १५७ ॥ 
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जब दसनन्‍्तलाल के नाम तीन रूख की रादरी निकल 
गैर वे इसकी सूचना अपनी पत्नी को देते हे तो हँसी-हँसी में 
ज्ञात हु जोज्ी | कहा | 
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आपने कभी झराब पी हूं ? 
“जी नहीं ! 
आपके परिव्यर में किसी से पी 
जी नहीं + रा 
“आपने कभी किसी को खूब पिये देखा हूं ? ” 
“जीनहीं : 
“आप कभी देके में गये 
ज़ी 
“तो चई आप यह भूमिका किसी ओर को दीजिए * ” 


एदक का सह उतर गया। उसे छठा बेटा में पंडित वसनन्‍्तलाल की 
प्भिका बड़ी अच्छी लूगतठी उसे करते को उसका बड़ा मच था। 
आप एक वार करके दिखा दीजिए, फिर में कर लूँगा।” 


९) 33 


(जि 


में व्यस्त था। झुझला कर उठा। चपरासी को आवाज़ देकर मेने 
देफुतर से आदउिसार्ग! की एक प्रति सँगायी, क्योंकि उसमें छठा बेटा का 
रममच-संस्करण संकलित हें 


में एक वार नहीं दो दार करके दिखा देता हें,” मेने कहा, “पर जब 
तजऊ आप दो-एक बार किसी ठंके में जाकर शराब में घत्त कियी आदमी 
का बाते करते; क्षण में हँसते, क्षण में रोते, क्षण से सिर फोडने-फोडवाने 
क्ये तंथार और क्षण में गले मिलने को तत्पर 
[2५८ ] 


नहा दखत, घ्यान स 


दो व्यावहारिक अनुभव 


उसकी भाव-भंगिमाओं का निरीक्षण नहीं ' फरते, आपके लिए पंडित 
बसनन्‍्तलाल की भूमिका को संच पर सफलता से उतारना |कठिन होगा।' 

और मेने दो-तीन बार पंडित बसन्‍्तराल का ेंहू संवाद करके 
दिखाया । 

जोशी चकित सा देखता रहा, फिर उसने सेरे हाथ से किताब लेली, 
“किन आप जो संदाद बोल रहे है, वे हमारे वाले नाटक से भिन्न हे 

“उप उस संस्करण से कर रहे होंगे जो अलग से छपा है।” मेने 
कहा । 

अजीहाँ! 

“प्‌ नाटक सफलता पूर्वक करना चाहते हैँ तो आदिसार्ग' से 
कीजिए, क्योंकि अलग से जो नाटक ठंपा है, वह पाठ्यक्रम के लिए 
तैयार किया गया है, इसलिए उसमें कहीं-कहीं क्लिप्ट शब्द आ गये है । 
फिर साले दाब्द काटकर उसकी जगह 'कम्बख़्त' कर दिया गया हैं। 
हालोंकि कम्बख़्त कहने में वह' वात नहीं पेदा होती। यह गाली वाक्य 
के अन्त में आती है और शराब में धृत्त होने के कारण पंडित बसन्तलाल 
हटके के साथ इसे देते है '_ और मेने उन्हें बेसा एक संवाद बोलकर 
दिखाया । ' 

दोनों हँसी के सारे लोठ-पोट हो गये। 

“चाहे में और कुछ कर सकूँ या नहीं जोदी बोला, "पर यह लटका 
में जरूर दे दूँगा। - 

उन्होंने आदिसार्गग की एक प्रति ले ली। सेने उन्हें नीटा 

(नार्थ इण्डियन थियेट्रिल एसोसिएशन) के डायरेक्टर श्री विजय बोस 
से मिला दिया। जोशी की कठिनाई उन्हें समझा दी, पार्ट करके दिखाया 
और उनसे कहा कि नाटक स्टेज करने में उनकी सहायता कर दें। 

[ १५९ | 
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नाटक वाले दिन नाटक शुरू होने से एक घंटा पहले जोशी स्वयं 
आया । 


५शद्क जी आप अवध्य चलिए ! ” उसने अनुरोध किया, “सुबह ड्रेस 
रिहर्सल हुई थी और सब का खयाल है कि नाटक बहुत अच्छा हो रहा है । 
हमने संवाद भी आदिसार्ग' के अनुरूप सरल बना लिये हे। ठेके 
प्र जाने का अवसर तो से नहीं पा सका, पर आपने ऊंँसे पार्ट करके 
दिखाया और बोस साहब ने जंसे बताया उसे उतारने की मेने पूरी 
कोशिश की है ।” 

मेरा जाने को ज़रा भी मच नथा। पर जोशी ने वड़ा अनुरोध किया । 
कौशल्या चलने को तेयार हो गयी तो मे भी चल दिया। 


लेकित चादक देखने के बाद रूगा कि अच्छा हुआ, हस देखने आ 
गये। जोझी की भूमिका यद्यपि मेरे खयाल सें ४५ प्रतिशत सफल रही, 
घुत्त शराबी की चाल में जो लड़खड़ाहद आ जाती है, बाहों और दाँगों 
पर जेसे उसका अधिकार उठ जाता है, वैसा कुछ जोशी के यहाँ नहीं था। 
खुशी की बातें करते-करते वह आँसू भी नहीं बहा सका, पर साले जहाँ- 
जहाँ भी आया उसने ऐसे लटका देकर कहा कि दशक हेँसी के मारे 
लोट-पोट हो गये । 


शेष पात्रों में डाक्टर हंसराज, चचा चानन राम, केराश और गुरु 
की भूमिकाओं में सर्व श्री एस० पाण्डेय, एन० पन्‍त, एम० सारस्वत 
तथा जार० शंकर बड़े सफल रहें। 


चचा चानन राम का तो सेक-अप देखकर ही हँसी आ जाती थी। 


माँ और कमला की भूमिका लड़कों ही ने की । माँ का अत्यधिक 
करुण पार्ट ज़रा भी नहीं आया, पर कमला की भूमिका में जिस लड़के ने 
पार्ट किया, उसने लड़कियों से भी अच्छा किया। जब डाक्टर हंसराज ने 
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दूसरी बार कहा--मै डछटर हैः मेरे पोज्ञीश्षन है तो उसने (उन्होंने 
कमला को घूघट फाढ़ वहीं पीढ़े पर बैठी दिखाया था). स्यंग्य ऐसे 
“हू हुँ? किया कि दशक अनायास ठठाकर हँस दिये। 
अन्त को भी उन्होने ज़रा बदल दिया। 'छठा बेटा के पहले संस्करण 
का अन्त यों था --- 
[ तभी उनकी (पें० बसनन्‍्तलाल की) दृष्टि धरती पर 
गिरे हुए लादरी के दिकेट पर चली जाती है। वे उसे उठा 
लेते है, उसे आँखों के पास 3 जाकर पढ़ते हे । तभी सब॑ 
कुछ उनके सामने साफ़ हो जाता है । सिर झुक जाता हैं 
ओर एक दीर्े-निश्वास उनके ओठों से निकल जाता है। | 
पाण्डेय जी को आपत्ति थी कि जहाँ तक दर्शकों का सम्बन्ध हें 
यह अन्त प्रभावोत्पादक नहीं। क्योकि पिछली पंक्ति में बेठे लोगों को 
यह दीर्घ-निदवास और वज्जनित सुख-सुद्रा विखायी न देगी। सो अन्तयों 
किया गया। 
[ तभी उनकी दृष्टि धरती पर मिरे हुए लाटरी के टिकिट 
पर चली जाती है! वे उसे उठा लेते हे और उसे हुए्थ में 
लिये और पढ़ते हुए उठते है। तभी सब कुछ उन पर प्रकट 
हो जाता है। चकिकर वे चिल्ला उठते है-- तो कया यह 
सपना था “+और फिर चारपाई पर लुढ़क जाते हैं। ] 
जोशी ने यह टुकड़ा इतना जर्डा किया कि जब दृश्य पर पर्दा 
गिरा तो लोग अनायएस करतल-ध्वरनिं कर उठे। अजीब बात यह है कि मे 
स्वयं वे सब त्रुटियाँ भूल गया अर बेसरुता ताली बजा उठा। 
दो बातो का पता छठा वेटा' के उस प्रदर्शन में चला। रंगमंच 
पर होना यह चाहिए कि जब किसी स्थल पर लोग हँसे तो अभिनेता 
[ १६१॥ 
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क्षण भर को मौन हो जायें। 'छठा वेदा' में दर्शक इत्तता हेसेंगे और 
साठक इतना सफल रहेगा, यह व सोचा था। इसलिए अभिनेताओं 
को खबरदार न किया था। नें इस बात का खुयाल नहीं रख सके 
और बहुत से संशाद सुनायी नहीं दियें। सिनेसा के पद पर कभी- 
कभी आवाज बन्द हो जाने से जंसे तस्वीरों के ओठ हिलते दिखायी देते 
है, कुछ वैसा ही दृष्य वहाँ दिखायी दिया। दो साल बाद अलूग-अछूग रास्ते 
खेलते समय मेने नीटां के सभी सदस्यों को इस बात से खुबरदार कर 
दिया और अलूग-अलग रास्ते की सफलता में इस छोटी सी बात का 
बड़ा हाथ हैं। राज जोशी और कौशल बिहारी छू,ल ने दूसरे एक्ट में इस 
बात का बड़ा खयाल रखा। एक भी सम्बाद नहीं मरने दिया ओर 
हाल लगातार कहकहाजार बना रहा। 


दूसरी बात जिसका आभास उस रात हुआ, वह थी नृत्य-गान-विहीन 
आधुनिक बड़े नाटक की सफरूता। आज तक हमारे यहाँ या तो 
ऐतिहासिक नाटक खेल जाते रहे हैं या नृत्य-गान वाले एकांकी या कंस्ट ! 
ऐसा लम्बा सामाजिक नाटक भी एसेचर मंच पर सफल हो सकता है» 
जिससें एक भी नाच या गाना न हो, यह उसी रात सालम हुआ। जहाँ 
तक मेरा सम्बन्ध है, यदि ऐसे नादक की सफलता में मेरा विध्वःस न होता 
तो में ऐसा नाटक लिखता ही क्यों, लेकिन अपनी आँखो के सामने उसे 
सफल होते देख कर, लोगों को बात-बात पर ताली बजाते देखकर मेरा 
विश्वास और भी पक्का जूरूर हुआ। यश्िप सेरे विचार से नाटक केवल 
४४ प्रतिशत सफल हुआ, लेकिन यह तो मालूम हो गया कि यह कितना 
भच्छा हो सकता है और कंसे दर्शकों को हँसा-रुला सकता है। 


मुझसे अधिक उपका प्रभाव श्री विजय बोस पर हुआ और जब मेंने 
१९५३ के अपने मसूरी प्रवास में अलरूग-अल्ग रास्ते की अन्तिम 
पाण्डुलिपि तैयार को और जा कर उन्हें दिखायी तो उन्होंने तय किया 
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कि नीटा की ओर से अग॒रा नाटक वे एकांकी न करके बड़ा करेंगे, 
'अलग-अलग रास्ते करेंगे और पेलेस थियेटर में करेंगे। 

पीटा इलाहाव्यद के निम्न-सध्य-वर्गीय आर्दिस्टों की संस्था हे, 
जिसमें बड़े अच्छे अभिनेता है, पर सब-फे-सब साधन-हीन हैं। १९५१ 
में मेरे ही ण्हाँ रेडियों स्ेशच इलाहावाड, अग्रसेन हाई स्कूल तथा 
एकाउप्टेप्ट जनरजऊ को दण्तर को दनन्‍्द कलाकारों की उपस्थिति सें इसका 
सूत्रपात हुआ। पहले-पहल पीटा ने सेरा ही एकांकी पर्दा उठाओ पर्दा 
ग्राओ खेला, फिर एक साल वाद सेरा ही दूसरा एकांको 'सस्केबाजों 
का स्वर्ग! खेल।। फिर श्री भगवती चरण वर्मा के दो कलाकार और 
(बसे बडा आदमी” खेले। इस बीच सीटा. के आर्टिस्ट दूसरी 
संस्थाओं सें योग देकर न केवल उनके नाटक सफल बनाते रहे, बल्कि 
स्वयं भी बड़ा कीमती अनुभव श्ाप्त करते रहे । 

'दोटा' के लिए अलग-अलग रास्ते के चुने जाने में प्रसिद्ध हिन्दी-कवि 
श्री भारतमृषण अग्नवाल का भी हाथ है। उन्हें मेरा नाटक आदिसार्ग 
जड़ा पसन्‍द था। वें जब लखनऊ में थे तो वें आदिसार्गे स्टेज करना चाहते 
थे। लेकिन जब सब तेयारी लगभग पूरी हो गयी तो उनका तबादला 
इलाहाबाद हो गया। 

यहाँ आने पर जन उन्हें श्री विजय बोस सें साल्म हुआ कि मेने 
4आदिमार्ग'! को फिर से लिखा है और उसे तीच एक्ट का बना दिया है तो 
ये बड़े प्रसल हुए। चीटा की एक मीटिंग रखी गयी, वह 
<अलग-अलग रास्ते पढ़ा गया और यही नाटक किया जाय, यह तय हुआ। 

लेकिन तब में संकोच में पड़ गया। पैलेस थियेटरां इलाहाबाद का 

प्रसिद्ध थियेटर है, उसमें दादक सफल हो जाय तो क्या बात हैं १ पर यदि 
असफल रहे तो सिविल लाइन्स में निकलना मुश्किल हो जाय। चेखव 
ब्छे सी-गल' के भ्रथम अभिनय की बात मेरी आँखों में घुम गयी। 
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जब मेने अपनी शंका प्रकट की तो श्री अग्रवाल और विजय बोस 
दोनों ने कहा कि यदि नाटक रिहर्सल में आपको अच्छा न लगे तो न किया 
जायगा । और में आइवस्त हो गया । 


अलग-अलग रास्ते वास्तव में आदिमाएं ही का परिवर्तित रूप 
है। हुआ यह कि छठा बेदां के बाद भें इसी थीम पर उतना हो बड़ा 
नाटक लिखना चाहता था। यदि मे रेठियो से तौकर न होता तो निश्चय 
ही में तीन एक्ट का चाटक लिखता पर तब मुझे हर दूसरे महीने एक-त- ' 
एक नाटक रेडियो के लिए लिखना पड़ता था। रेडियो में दो घंटे का नाटक 
हो न सकता था। जिन दिलों में रेडियो में नोकर हुआ बड़ें-से-बड़ा 
नाटदक आध घंटे का हो सकता था। लेकित १९४३ से इण्टर-स्टेशन- 
प्ले होने लगे, अर्थात्‌ एक नाटक सभी स्टेशनों से ब्रॉडकास्ट होता था-- 
कभी सजीव ओर कभी रेकार्ड होकर! इण्टर-स्टेशन-प्ले होने लगे तो 
स्पर्धा भी जगी और अच्छे नाटकों की सॉग भी बढ़ी। अवधि भी 
आधे घंदे से बढकर ४५ मिनट हो गयी। तब मेरे दिमाग में अंजो दीदी 
ओर अलूग-अलग रास्ते के आधार भत विचार थे। पहले मेने अंजो दीदी 
लिखना शुरू किया। एक एक्ट लिखकर मेने रेडियो के ड्रामा इंचार्ज 
को दे दिया। उन्हें वह इतना अच्छा छंगा कि उस एक एक्ट ही को पूरे 
एकांकी के रूप में ब्रॉडकास्ट करना उन्होनें स्वीकार कर लिया। रफ़ी 
पीर ने उसे प्रस्तुत किया और इतना अच्छा प्रस्तुतीकरण रेडियो पर मेने 
कभी नही देखा। अरूग-अलग रास्ते! को सेने किसी-न-किसी तरह ४५ 
मिनट की अवधि में समो दिया और यह आदिसार्ग' के नास से कई बार 
ब्रॉडकास्ट हुआ । 


लक याउकक 





न ७९, के है च्् किक 
अइक जी १९४१ से ४४ तक आल इंडिया रेडियो के दिल्‍ली 
स्टशन सं नाटककार के रूप में सम्बद्ध थे। 


( शृ६४ ] 
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यद्यपि 'अंजो दीदी और अलूग-अलूग रास्ते अपने एकांकी रूप मे 
स्टेज पर भी बड़े सफल रहे, लेकिन मे सन्तुष्ट न हुआ। अंजो दीदी चाहे 
लोगों को बिलकुल पूरा लगता था, लेकिन मुझे एकदम अपूर्ण दिखायी 
देता था। अब उसके पूर्ण रूप में उसे जो लोग पढ़ेंगे वे मेरे असन्तोष 
को समझ जायेंगे । 
अँजो दीदी में तो खेर सिवा इसके कि एक और एवंट लिखना शेष 
था, मुझे कोई त्रुटि न लगती थी, पर अलग-अलग रास्ते, आदिसां 
के रूप में बड़ा ही श्रुटिपूर्ण मालूम होता था। 
पहले तो यह कि ताराचन्द जब अबने जमाई प्रीफ़ेसर मदन को 
दूसरी शादी करने से रोकने जाते है तो दस ही सिन्रट बाद वापस आ 
जाते है। रंगमंच छाख भ्ाम (गएथआं००) सही पर उनका इतनी जल्‍दी 
आ जाना समझने वालों को खटकता हे और सत्य का भ्रम नही होने 
देता। दस मिनट में, कार ही में सही, कंसे पं० ताराचन्द खाई वालों की 
धर्मशाला में पहुँच गये और कंसे ( शादी हो ही चुकी सही ) उनसे 
लड़-झगड़ कर वापस भी आ गये ?--यह बात अनायास मन में 
उठती हैं । 
दूसरे पुरत और रानी का चरित्र उसमें अपूर्ण दिखायी देता है । 
रानी पर अपने भाई का प्रभाव है, पर वह भाई कसा है, जिसकी शिक्षा 
बहिन को पति और पिता--दोनों को छोड़कर चले जाने के लिए उद्यत 
कर देती है, उस भाई का सानसिक स्तर कंसा हैँ, इस सब का पता 
आविसार्ग' से नही चलता। प्रन के एक दो व्यंग्य-चाक्य और सास 
अर लेनिव की तस्वीरे हैं, लेकिन वे सब पूरन के चरित्र की महत्ता 
बता सकने में नितान्त कम पड जाती हे। 
तीसरे ताराचन्द का चुरित्न भी जेसा में चाहता था, आदिसार्ग में 
नही उतर पाया। ताराचन्द को से एक कठोर पिता के रुप में <खता था, 
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पर बादिमार्गी! का ताराचत्ड , लिजलिजा, ढुलमुल किचित हास्यात्पद 


ओर छूटिय्रस्त उतरा। 


आदियापग 20० जल लग लकी ली 2085क ब्लड स्ह्प हक छाच किक द्द्क ध्ररस सयमदक 
आदियार्म' को अल्य-अलग रास्ते के रूप में जादें ठक ६१० बर 
कम हक दी खबञपझारर उलद्ता 33०: विश को र्न्ना हक०8# टनक नह हु हक मु ऑपशा#८०६ कक कल लिया टू 
रूग गये। मे वेशमार उख्झनों नें फेंसा रहा, उपन्यास मार कहानिया 


लिखता रहा, लेकित इच्छा रहने पर भी इस नाटकों को पूरा नहीं कर 
सका। 

इबर १९५१ में नीटा के संस्थापन के बाद लूगातार इन्हें पूरा 
करने की वात मन में जाती रहो, पर छठा वेटां की सफलता ने दुछ 
शेसा प्रोत्साहित किया कि १९४२ में मेने उसे खत्म कर डाला । 

जिन दिनों अलग-अलग रास्ते की रिहर्सल हो रही थी, में अपना 
उपत्यास वबड़्ी-बड़ी आँखें लिख रहा था। रिहर्ये श्री विजय बोस 
ओर श्री भारत भूषण अश्ववाल ने करवतयीं। भारत भूषण नाटक के दस- 
पर्वह दिन पहले बीमार हो गये तो सारा वोष श्री विजय बोस पर 
भा पड़ा। क्योंकि यह पहले से तय था कि नाटक अच्छा न होगा तो 
स्टेज न किया जायगा, इसलिए अन्तिम कुछ रिहसेलें मेरे यहाँ हुईं। 
ओर तो सब ठोक हो रहा था, लेकिन स्टेज पर कौन कहाँ होगा, यह दीक 
ने था, अन्तिस दृश्य में खासी भीड़ जमा हो जाती थी। वह सब इन 
अन्तिम रिहसेलों में नियत किया गया जौर बछपि से पूर्णलू्पेण सन्तुप्ट 
नहुआ तो भी चाटक खेला लिया जाय, इसकी अनुमति मेने दे दी। 
स्वयं भी नाटक के दिन स्टेज पर उपस्थित रहा। 

नाटक हमारी सब की आज्ञाओं से कहीं ज्यादा सफल हुआ। 
ठाराचन्द की भूमिका में विजय वोस, पूरन के रूप में राज जोगी, त्रिलोक 
की भूमिका में कौशल विहारी छाल, सनन्‍्त्‌ के रूप में ताराचन्द गौड़ 
ठड्ढे ही सम उतरे। के० वी० छाल, पी० सी० बनर्जी सौर अब्बास ने 
भी ताराचन्द के मित्रों की भूमिका को खूब निदाहा। रानी की भूमिका 
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सें ललिता चटर्जी ने बड़ा सुन्दर अभिनव किया। श्रीमती बिन्द 
अग्रवाल राजी की भूमिका में उतरीं। वे इसलिए भी प्रतंसा की 
पात्र हें कि उन दिनों उनके पति शी अग्रवाल सख्त बीमार थे, वें 
अस्पताल जाती थीं, रिहर्सल करती थीं, अपनी बच्चियों को देखती 
थीं और अपना पार्ट उन्हें शब्दशः याद था। रंगमंच के लिए ऐसी 
निष्ठा अलम्य हे। नाटक समाप्त हुआ तो दर्शक हाल के बाहर नहीं 
जा रहे थे। यह कहने की आवश्यकता नहीं कि इससे हम छोगों का 
दिल बहुत बढ़ा। नादक के बाद ही सब अभिनेता सेरे घर चाय 
पर आये और गयी राद तक इस सफलता के नें में सरशार रहे। 


अब इतने दिन बाद जो उस शाम की याद करता हैं तो लगता है कि 
अलग-अलग रास्ते की सफलता चमत्कार से कम न थी ? भन के मृताबिकः 
केवल दो रिहर्सलें हुईं। ड्रेस रिहर्सल एक भी नहीं हुई। पेलेस के स्क्रीन 
, पर रोगन हो रहा था, इसलिए स्टेज पर जगह नहीं मिली। आधी रिहसंले 
स्टेज पर और आधी पेलेस के बरमादों में हुईं। क्योकि सेटिंग का कुछ 
आभास अभिनेताओं को देना जरूरी था, इसलिए पेलेस के स्टेज को 
नाप कर मैने अपने कार्टेज (०//०४४८) के आगे चाक से स्टेज बनाया 

और उस में अभिनेताओं की गतिविधि को निश्चित किया। 


पैलेस बालों ने हमको मेदिनी के लिए हाल दिया था ओर हमको 
हाल छे बजे खाली कर देना था। डा० रूबी मुकर्जी ( यद्यपि वे नीढा 
की सदत्य नहीं, पर हमारी प्रार्थना पर ) स्टेज सेट करने में हमारी 
सदद कर रही थी। चार बज गये जब सेंटिग खत्म हुई तो उन्होंने आदेश 
दिया कि राइट्स ऑन की जायें। तब मालूम हुआ कि बल्ब तो हें ही 
नहीं । विजय बोल चिल्ला रहे हे कि तत्काल नाठक शुरू होना चाहिए 
और डाक्टर रूबी चिल्ला रही हैं कि बल्बी का इन्तज्ाम करो। जिन 
राहानुभाव के ज़िम्में यह ड्यूटी लगायी गयी थी, वे पता नहीं कहाँ 
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अलग-अलग रास्ते 


गायब थे। तव डाबटर रूबी ने खुद अपने जेब से पेसा खर्च करके 
पता नहीं कहाँ से, वल्व मेंगाये। यह तय हूँ कि दें एंव वक्‍त पर 
हमारी मदद न करती तो हमारा चाटक, सफल होना तो दूर, शुरू हीन 
हो पाता । 


2 


नाटक का पहला दव््य जोरों से हो रहा था कि पर्दे पर तनात 
व्यक्ति ने मझसे कहा, मुझे बता दीजिएगा कि मुझे पर्दा कहाँ 
गिराना है?” में चकराया। यों ही तमाशा देखने के लिए गया था, कोई 
ड्यूटी मेरे जिम्मे नहीं थी॥ लेकिद सेरा नाठक. . .सफलता- 
असफलता में मे साझे का भागी . .भागा-सागा ग्रीन-रूस में गया. . . 
कहीं से टंढ़-ढाँढ़ कर नाटक की एक प्रतिलिपि लाया और परें वाले फे 
पास आा खड़ा हुआ, तभी प्रॉस्पटर ने कहा, काँल-बेल बजाइए,  कॉल- 
बेल बजाइए ४” अब माल्म हुआ कि कॉल-वेल पर कोई आदमी नियुक्त 
ही नहीां। खेल के अन्त तक ये दोनों कर्तव्य मं सरजास दंता रहा। 


6० 
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अभी खेल कुछ ही बढ़ा था कि पर्दे बाला, 'सम्हालिए अपने पढें, 
मे चला ! ” कहता हुआ वाहर की ओर बढ़ा। मेरे पाँच तले सें घरती 
खिसक गयी ॥ बढ़कर मेने उसे रोका। मालम हुआ कि उसके दो 
जादमियों को पास नहीं दिये गये हे। तब नीटा का जो भी भेस्‍्वर सामने 
पड़ा, उस डॉट कर सने कहा इसके आदमियों को दलाकर फर्स्ट क्लास 


में बठा दो । यह नखरा उसका तब था जब कि पर्दा उठाने और 
गिराने के लिए उसे पेसे देकर बुलाया गया था। 


जहाँ तक अभिनय का सम्बन्ध है, एक दो बातें उल्लेखनीय है-- 
श्री जगदीशचन्द्र साथर ने अपने एकांकी संग्रह की भूमिका में नाटक 
खेलने वालों को जो परामर्श दिये हे, उनमें सबसे पहला हे---क्या आपके 
पात्रों को अपना-अपना पार्ट याद है या वे प्रॉम्पटर के आसरे काम 
चाल है; ५७: अल्म-बरूग रास्ते! में कुछ लोग ऐसे थे, जिन्हें अपना 


दो व्यावहारिक अनुभव 


पार्ट याद नहीं था और वे प्रोम्पटर का झुँह तकते थे। इन्ही की वदोलत 
अन्त का एक बड़ा महत्वपूर्ण संवाद कट गया। हालाँकि दर्शकों को 
कुछ मालूम नहीं हुआ पर उसक के कलेजे पर छुरी चल गयी। दूसरी 
ओर कौशल बिहारी लाल और राज जोशी को पार्ट अच्छी तरह याद 
होने से, उन्होंने दूसरा ऐक्ट इतना अच्छा किया कि वह नाटक की उठा 
कर सफलता के शिखर प९ ले गया । दूसरे एक्ट में पूरन और त्रिलोक 
लगभग आध घंटे तक स्टेज पर रहते है। चाटक खूत्स करके मेने मित्रों को 
सुनाया था तो उन्होंने कहा था--संवाद कितने भी दिलचस्प क्यों न हों, पर 
यह बोर करेगा। लेकिन राज जोशी और कौशल बिहारी लाल के सुन्दर 


शः 


एक्टिंग के कारण दशक हँसते-हँसते लोट-पोट हो गये । 

'छठा बेंदां के अभिनेताओं को यह मादूस न था कि छोग हंसे 
तो चुप हो जाना चाहिए। इसलिए ऊँ बड़े सुन्दर संवाद मर गये। 
लेफिन अलग-अलग रास्ते! के इस दूसरे एक्ट में एक अन्य कारण से एक 
बहुत ही अच्छा संवाद खत्म हो गया और इस बात का सुझे दुख रहा। 
दर्दोकों की एक दूसरी प्रवृत्ति भी होती है। वे यदि किसी अभिनेता की 
एक आध भाव-भंगिमा या संवाद पर हँसते है तो फिर उसकी हर 
हँसते चले जाते हैं; चाहे संवादों में हंसी की गुजाइदा 
। जिस प्रकार फ़िल्म के पर्दे पर हास्य रस के प्रसिद्ध अभिनेता 
वी० एच० देसाई की सूरत देख कर ही लोग हँसने लग जाते थे, इसी 

को दर्शक अपने प्रिय अभिनेता की हर अदा पर ठहाके 
-.. लगते हैं। िलग-मढा रास्ते में पुरत का पार्ट राज जोशी 
ने इतनी अच्छी तरह अदा किया कि दर्शक उसकी हर बात पर 
3 लगें। दूर्सरे एक्ट के अन्त में रानी का बड़ा ही करुण संवाद हैं, जहाँ 
द्वारा कचहरी के फ्लैट की बात सुनकर दिवा-स्वप्न में 
ललिता यह पार्ट बहुत अच्छा कर रही थी--सामने 
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वह आपने पति 
जो जाती है! 


अलग-अलग रास्ते 


थियेटर हाल की छत की ओर देखते हुए चह अपने सुख-क्पने में गुम थी। 
उसे आदेश था कि वह कार का शब्द सुनकर चौंके और पलटे, लेकिन 
प्रिलोक और रानी के संदादों के बीच में पूरत का भी एक संवाद 
था। राज जोशी ने उसी बेपरबवाही ओर व्यंग्य से उसे अदा किया 
( यद्यपि दर्वकों के मूड को देखकर उसे संजीदगी से अदा करना चाहिए 
था ) ददोंक ठठा कर हेसे, ललिता समय से पहले पलटी और उस 
सुन्दर संवाद की आत्मा सर गयी। 

अलग-अलग रास्ते! सेरे निकट पच्ास-पचपन प्रतिद्त से मच्छा 
नहीं हुआ तो भी इससे मेरा बड़ा दिल बढ़ा और संने इस वर्ष 
अंजो दीदी का दूसरा बड़ा एक्ट, जिसे दस वरस से से पुरा करने 
की सोच रहा था, लिखकर खत्म कर दिया। 

इस सव के लिए में इन एसेचर संस्थाओं का आभारी हूँ जिनके 
साहसपूर्ण प्रयास मेरी प्रेरण का कारण बनें। नीदएं के सदस्यों के प्रति 
से वण्य ओपचारिकता निभाऊं, वे सब तो मेरे अपने हो गये हे। 


इलाहाबाद 
१-१२-५४ उपेन्द्रयाथ अश्क 


